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Minha midsica, meu misico

inhas molequeiras com |acob, narradas com delicade-

1a por Ermelinda A. Paz no belo trabalhe que dedicou ao
genial misico brasileiro, em nenhum momento traiam o
enorme respeito com que eu reverenciava o meu misica
favorito e também parceiro péstumo (sé depeis de sua
morte letrel o MNoites cariocas, Doce de coco e Benrzinho).
Quande se gosta de Billie Hollyday, per exemplo, Isso ndo
significa desamor a Ella Fitzgerald, Nellie Lutcher, Sarah
Yaughan, Carmen Mac Rae, Alberta Hunter, Bessie Smith.
lacob feria, com sua palheta, as cordas do meu coragio -
eis tudo, fazia-as vibrar por simpatia, que é um fendmeno
aclstico sobre o qual nio vou me deter aqui. Uma ver,
safardana que sou, mandei-lhe um bilhete em que declara-
¥a meu amor a ele ¢ Tom |obim - que provocou momenti-
nea ira de Jacob e boas risadas em Adylia e Elena - minhas
eternas amigas, e de quem me considero um pouce filho e
irmdo, Lendo agora, no finalzinhe do lives, uma carta em
que se refere a uma viagem (ndo concretizada) a Portugal,
convite que eu desconhecia existir, a mim se reporta, en-
tre outros elogios, como “nesse produtor preferido™ - éb-
via alusio ao trabalho que haviames feito no Teatro Joie
Caetano, e como roteirista, diretor ¢ produtor dos discos
da recital alavancade pelo dinamismo de Ricardo Cravo Albin,
entie diretor daquela entidade. Eneida declarava em alto ¢
boem sem que “elogio em boca propria é vitupério”, mas a
carta dirigida a mim por ocasiio do términe do Vielio de
ontem e de hoje & documento que incorpore & minha po-
bre biografia.

Seria lugar comum dizer que o trabalhe monogrifico de
Ermelinda A. Paz preenche uma lacuna ete. Mas tais
obviedades, aprendi que delas ndo podemos escapar. A casa
de Jacob do Bandolim em [acarepagui tem igual importin-
cia @ de Tia Ciata para a histéria da nossa maisica. Eram
péles culturais onde se concentravam misices gue, com
suas vidas, radiografavam a esséncia musical do Rio de Ja-
neiro, Os saraus, tio bem descritos por Ermelinda, eram de
um refinamento musical a toda prova, e a0 mesmo tempo
um cartio postal da misica do Rio de Janeiro,

Pouco antes de |3 de agosto de 1994, quande jam se com-
pletar vinte e cinco anos de auséncia de Jacob [detesto
agosto e suas sextas-feiras 13), Adylia me telefonou quei-
xosa, sabedora de que nenhuma solenidade estava progra-
mada para marcar aquela data, devidamente registrada por
mim em anos anteriores. Fiz uma circular para a TYE, Radio
MEC, gravadoras, lembrando que aqueles vinte e cinco anos
nie poderiam passar desapercebidos,
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Jacob do Bandolim

onsiderado pela critica um dos maiores instrumentistas da musica popular

brasileira, Jacob Bittencourt, o Jacob do Bandolim, morto prematuramente

em 1969, tem agora sua vida e sua obra estudadas a fundo pela musicéloga
Ermelinda A. Paz, que nao apenas aqui o biografa, mas também o revive mediante
sua discografia completa, além de rara e farta documentagao iconografica. Gragas a
autora, os estudiosos da musica popular brasileira poderdo revisitar toda uma época
que lamentavelmente se eclipsou, a época em que se ouviam os inesqueciveis e
putissimos acordes de miisicos como Jacob, Pixinguinha, Benedito Lacerda, Luper-
ce Miranda e tantos outros. Sdo aqui revividos os célebres saraus organizados por
Jacob em sua casa, no bairro de Jacarepagua, fundamentais para a compreensao de
boa parte das origens de nossa vida musical. A vida e a obra de Jacob, que deu ao
bandolim o mais profundo e visceral tratamento brasileiro, s@o aqui rastreadas com
paixao e mintcia, com fundo conhecimento musical e, sobretudo, com rigor histo-
riografico em tudo digno desse extraordinario misico que nos deixou tao cedo e de
modo tdo abrupto.

Maircio Souza
Presidente da Funarte






Uma espécie de pai

Conjunto Epoca de Ouro no Palécio Aivorada, em Brasilia.
A contar da esquerda: Gilberto, Dino, fonas, jacob, César Faria e Carlinhos

acob divertia-se muito com um sonho de consumo que um dia lhe
revelei: ganhar o primeiro prémio da Loteria Federal e contraté-lo para,
diariamente, acordar-me com o seu bandolim. Chegamos a conversar
sobre o repertério, ficando claro que, naquela hora do dia, a minha
preferéncia era pelas valsas de sua autoria ou ndo. Ele sempre me advertia,
porém, que cobraria muito caro para fazer o papel de despertador.
Lembro-me dessa bobagem com emogdo porque ela me deixa numa
posi¢do muito favoravel diante de Jacob do Bandolim, um homem pouco
dado a intimidades e considerado até muito durdo pelas pessoas que o
cercavam. Mas a verdade é que, se me permitiu romper a mascara de sisudo
que usava, provavelmente para defender-se, foi porque sabia que eu o
amava. Amava-o tanto que, 6rfao de pai desde os trés anos de idade, projetei
nele a figura do pai (adorava quando Sérgio Bittencourt, seu filho, me
confessava que tinha citimes de mim).



Jacob do Bandolim

Jacob morre em 1969 e, anos depois, morreu Sérgio Bittencourt. Herdei
duas amizades queridas — Adilia, sua vitiva, e Elena, sua filha — que, pelo
menos no plano do amor, fazem parte da minha familia. E ougo o bandolim
de Jacob através dos seus discos, com a mesma emogio que ouvia nos saraus
de sua casa de Jacarepagua. Alis, gostaria de saber o que se passa no meu
coragao que, toda vez que ougo a faixa Mulata assanba (Ataulfo Alves) no
fantastico disco em que ele toca com Elisete Cardoso, Epoca de Ouro e
Zimbo Trio, gravado ao vivo do show no Teatro Jodo Caetano, tenho
vontade de chorar. Jacob esta espléndido naquela faixa, como, de resto, no
disco inteiro, mas por que a vontade de chorar? Afinal, seu bandolim
acentua a alegtia da misica, brinca com o ritmo e com Elisete, improvisa
com aquele jeito moleque como s6 ele sabia improvisar, tudo ali é bem-hu-
morado, de que fonte virdo as minhas lagrimas? Passo o problema para os
psicSlogos, poetas e demais entendedores da alma humana.

Agora, com o seu livro, Ermelinda A. Paz me proporciona mais uma
oportunidade para conviver com Jacob, O simples lancamento da obra ja
seria motivo de alegria, pois é fundamental que todos conhecam bem a
biografia do grande masico para conhecer melhor a sua misica. Mas o fato
de ter sido escrito por Ermelinda faz crescer a nossa alegria, pois sabemos
tratar-se de um trabalho sério e escrito por quem usa a musica como material
de trabalho (é professora da Escola de Misica da UFR]), atua como pesqui-
sadora, ja tendo escrito outros livros sobre o tema e, sem uma gota de
pieguice, deixa claro em todas as paginas que tudo aquilo foi feito.com amor.
Assim, a soma de amor, talento, competéncia e seriedade s6 poderia dar no
que deu; um livro que oferece a todos os leitores 0 mesmo prazer que tenho
ao revelar que convivi com Jacob do Bandolim. Agora, todos estdo convi-
vendo com ele.

Alias, mesmo que n3o fosse o maior instrumentista que o Brasil ja teve,
valeria a pena conviver com ele pela personalidade que s6 a convivéncia
poderia desbravar. Quem conhecia superficialmente sabia apenas daquele
jeito rigoroso que impunha as suas vontades com um vozeirao de fazer inveja
ao Osvaldo Sargentelli. A segunda etapa do conhecimento seria a descobet-
ta de um personagem que era a emogao pura. Nao sou médico, mas asseguro
que o seu primeiro enfarte, na velha Casa Grande, num domingo a tarde, foi
sobretudo uma conseqiiéncia do seu lado emocional. Nunca o vi chorando,
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Uma espécie de pai

mas, naquele dia, se ele ndo fizesse tanta questio de bancar o durdo, teria
caido em prantos, ao ser aplaudido por mais de quinhentos jovens que, antes
da apresentagdo, ele imaginava ndo conhecé-lo ou nio gostar dele. Se
chorasse — quem sabe? — nio teria sofrido o enfarte. Jacob levou um susto
pela énfase dos aplausos e pelo carinho daquela juventude que ele supunha
gostar apenas de jazz e de bossa nova. A terceira etapa do conhecimento de
Jacob seria a descoberta de um camarada extremamente generoso e solida-
rio com os outros. Nunca recusou o trabalho sem remuneracio, se fosse para
ajudar alguém ou alguma causa. A Wltima etapa do conhecimento seria a
revelagdo de que o seu lado crianga era surpreendentemente forte. Cansei
de vé-lo colocando o bardolim nas costas e continuar tocando, o que sempre
me lembra o menino andando de bicicleta, com as maos soltas e gritando:
“Mae, sem as maos!”

Bem, estou adiantando informagdes que o leitor encontrard com maio-
res detalhes e mais brilhantismo no livro de Ermelinda. E melhor que eu
pare por aqui. '

Sérgio Cabral
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Por que Jacob do Bandolim?

Ultimo bandolim utilizado por Jacob.
Note-se o detalhe da palheta colocada no
2° traste do brago do instrumento, como Jacob deixou

o longo dos anos, a Divisio de Misica Popular da Funarte vem

prestando, através do Projeto Liicio Rangel, um admiréavel trabalho

de resgate e verificagdo da histéria da cultura brasileira, particular-
mente a histéria da musica popular brasileira. Grande vultos ja foram
merecidamente abordados, mas Jacob do Bandolim, por sua tripla atuagao
— compositor, intérprete e pesquisador —, guardando em cada aspecto um
nivel de exceléncia, motivou de modo especial nossa escolha.

Sua atuagao como pesquisador trouxe de volta os sons ja esquecidos do
passado. Sua magistral interpretagdo colocou-o no cenario musical como
um mago do bandolim. Suas composigdes vém se tornando o esteio para os
iniciados na arte do choro, e muitas delas sdo verdadeiros classicos da
musica popular brasileira.

Com o carinho e admiracio que sentiamos por esse musico excepcional,
fomos construindo, pouco a pouco, os alicerces que tornaram possivel este

13
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Jacob do Bandolim

trabalho. Tinhamos como meta principal cobrir todo o universo do homem
e do misico Jacob em todas as suas facetas e dimensdes. De inicio simples
admiradores, passamos a pesquisadores, nos tornamos criticos e, no final, j4
nos sentiamos amigos.

Muitas vezes, ao tentar desvendar ou entender alguns acontecimentos,
quase ouviamos aquele seu vozeirdo nos conduzindo ou nos dando uma de
suas famosas “broncas”. Construimos sua histéria com os restos de meméria
de todos aqueles que consideraram um privilégio ter convivido com ele, e
muitas vezes nos perdemos no arido caminho de reconstrucio da meméria
nacional.

Com grande pesar, tomamos conhecimento de que quase nada ficou de
tudo o que nos foi legado por Jacob, e o Arquivo Jacob do Bandolim, MIS
— o maior reduto de informagdes sobre ele — estava nesse momento
fechado ao piiblico. Mas Jacob merecia todo esse esfor¢o e muito mais.
Cremos haver conseguido sobrepujar todos esses obsticulos com preciosas
informacdes e uma farta e inédita documentagao.

Este trabalho se nutriu dos arquivos de muitos amigos e cultores de
Jacob, em especial do arquivo de Adylia e Elena Bittencourt, a quem
dedicamos carinhosamente esta monografia.

Por tudo que nos foi legado, s6 nos resta dizer: obrigado, Jacob.

14



O universo de Jacob Bittencourt

Festival 2° Noite dos Choristas, no palco da TV Record, em Sdo Paulo

arioca da gema — como se dizia em sua época —, Jacob Pick

Bittencourt nasceu no dia 14 de fevereiro de 1918 na Maternidade-

Escola da Universidade do Brasil (hoje Universidade Federal do Rio
de Janeiro), a rua das Laranjeiras, 180. Foi o Gnico filho de Francisco Gomes
Bittencourt, farmacéutico, capixaba de Cachoeiro de Itapemirim, e de
Rackel Pick, dona-de-casa, de nacionalidade russa.!

A infancia de Jacob transcorreu sem problemas. Cursou o primario na
Escola Deodoro, no bairro da Gléria, onde dizem que ocorreu sua primeira
intengdo musical: tentativa de fazer segunda voz no canto do Hino Nacional.
Por essa iniciativa, foi punido com a detengdo na escola até a noite.

Nos arquivos do atual Colégio Cruzeiro — na época denominado
Deutsche Schule (Escola Alem3) — constam dados relativos a passagem de
Jacob por esse educandario, onde cursou o admissao em 1929.2 Assim, 14 se
encontram a ficha de aproveitamento escolar de Jacob Bittencoutt, assinada
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Jacob do Bandolim

pelo professor Herr Silva, além de anotacées de rendimento nos estudos,
dados referentes a filiagdo, enderego, religido e observagdes sobre a perso-
nalidade do aluno. “D4 respostas malcriadas aos professores. Deve esfor¢ar-
se mais em geografia.”

No ano de 1929, mais precisamente nos dias 2 e 3 de dezembro, prestou
concurso de admissao na British American School, hoje denominada Colé-
gio Anglo-Americano. Seu certificado de admissdo ao 1° ano do curso
seriado (ginasial) foi registrado sob o niimero 31 e assinado em 7 de janeiro
de 1930 por Raul Tarnay, inspetor do colégio. O jovem Jacob foi aprovado
com anota933

O cronista Sérgio Bittencourt relatou um fato pitoresco da vida estu-
dantil de Jacob. Possuidor de 6tima voz e bons conhecimentos de inglés, ele
foi escolhido pela diregdo do colégio para cantar o hino britanico quando
da estada do principe de Gales no Rio de Janeiro. Segundo Sérgio, foi nesse
dia a primeira gazeta de seu pai que, temeroso, nio compareceu 3 cerimdnia.
E, descendo do bonde em movimento, quebrou a perna em quatro partes.

Nio hé informagdes que permitam datar com precisio o término deste
curso, assim como seu ingresso, posteriormente, no curso de perito conta-
dor. Em sua autobiografia Jacob diz:

Cursou o 1° ginasial e o comercial completo na British American School, de 1928/ 30
(atual Colégio Anglo-Americano-Botafogo), o de perito contador no Instituto Freyci-

net e no Instituto Brasileiro de Contabilidade, formado por este em 1937,

Essas informagGes ndo nos parecem de todo exatas, pois ndo haveria tempo
hébil para iniciar e terminar dois cursos dessa natureza (ginasial e comer-
cial), em apenas dois anos, como foi dito por Jacob (1928/30). Deve ter
havido algum equivoco porque a data da admissdo na British American
School fixa o inicio de seu curso em 1930.

Data dessa época seu interesse pela misica. Jacob, que tocava gaita de
boca para deleite dos colegas da Escola Americana, foi altamente motivado
para a misica entre os 12 € 13 anos (1930-31). Morador 2 rua Joaquim Silva,
97, na Lapa, ouvia sempre um vizinho francés, que era cego, tocar violino.
Mais tarde diria: “Esse francés foi que pés em mim o sentimento musical:
tocava tao bem que pedi 2 minha mae um violino para mim.” Com o
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instrumento, Jacob reproduzia por audigdo as valsas e modinhas que sua
mae e os vendedores ambulantes de jornais cantavam. N3o se adaptando ao
uso do arco do violino, por ser cansativo, passou a tirar som do instrumento
utilizando grampos de cabelo. Com isso, arrebentava muitas cordas. Foi
entdo que uma amiga de sua mae lhe explicou que havia um instrumento
préprio para isso, o que motivou a compra de um bandolim, modelo
europeu, na Guitarra de Prata, por 800 mil réis.

Apuramos ainda que, ja em 1934, Jacob estava matriculado na 3* Série
do curso propedéutico do Instituto Brasileiro de Contabilidade.4 A pagina
134 do livro-arquivo desse curso, com data de 1934, encontramos as seguin-
tes médias ao término do curso: portugués: 8,50; francés: 10,00; inglés: 9,16;
geometria: 7,16; ci€ncias: 6,13; e caligrafia: 9,16.

Em 1935, Jacob iniciou o curso de perito contador no referido instituto,
terminando a 1* série com as seguintes médias: 8, em contabilidade; 7,66, em
direito; 8,50, em legislacao; 3,66, em matemitica; 5,83, em mecanografia;
7,83, em técnica; e 4,83, em economia.

A medida que Jacob se firmava mais na vida musical (1934), mais se
distanciava dos estudos. Suas médias baixas na 2* série, no ano de 1936,
resultaram numa reprovacao. Foi preciso repetir os exames em quase todas
as disciplinas para ser aprovado: contabilidade: 3,16; matemitica: 1,83;
direito: 3,99; merceologia: 4,16; técnica: 7,83; e economia: 4,83. O término
do curso em 1937 tampouco foi dos mais brithantes. A pagina 319 do
livro-arquivo encontramos as seguintes médias: industrial: 5,66; bancaria:
3,16; histéria: 4,99; processo: 5,99; seminario: 3,66; e estatistica: 4.

O diploma obtido nio foi aproveitado porque Jacob nunca exerceu essa
profissdo. A misica falava mais alto. Mas como nio era na ocasizo profissio
de respeito, além de ser financeiramente muito incerta, Jacob passou a
exercer diversas atividades outras para sua subsisténcia. Trabalhou nas duas
farmacias do pai; foi vendedor ambulante dos mais variados produtos, de
titulos de seguro a material elétrico, de papelaria, parafusos, até sab3o.
Realmente o jovem Jacob nao tinha nenhuma inclinagio para o comércio.
Durante toda a década de 1930 Jacob se dividiu entre a misica e diversos
trabalhos. No final desse decénio conheceu aquela que o acompanharia por
toda a vida, Adylia Freitas, jovem de uma abastada familia de classe média.
Uma das primeiras exigéncias do pai da mocinha foi que Jacob largasse o
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bandolim, pois ser misico na época era mais praga que béngio. E o que nio
faz o amor! Jacob largou a vida artistica. Em carta ao amigo Rossi, datada
de setembro de 1946 e publicada na contracapa do disco Jacob do Bandolim
— do arquivo do Jacob, ele faz mengio a esse abandono e, logo a seguir, a
frase mais importante: “(...) por insisténcia exclusiva de minha esposa voltei
ao radio (...)".

Em 11 de maio de 1940 aconteceu o tao almejado enlace, unindo
definitivamente Jacob e Adylia. A familia de dona Adylia nunca aceitou
muito essa unido, razio pela qual ndo ajudava o jovem casal no duro e dificil
inicio da vida. Foi numa familia de musicos — Ernesto dos Santos, o
popular compositor Donga, e Zaira de Oliveira, cantora, dona de uma
belissima voz —, que Jacob e Adylia encontraram apoio moral, afetivo e
financeiro frente aos revezes da vida. Dona Zaira, mais experiente e vivida,
orientava Adylia e pode-se dizer que muitas vezes ajudou o casal a encontrar
o equilibrio conjugal. A familia aumentou rapidamente com o nascimento
de Sérgio Freitas Bittencourt (nascido a 3/2/1941), que mais tarde se
firmaria no meio musical como jornalista, critico e compositor, e Elena
Freitas Bittencourt (nascida em 8/4/1942), a filha predileta, verdadeiro
xodé de Jacob, que, para orgulho do pai, tornou-se uma competente e
respeitavel cirurgia-dentista. Elena, ao nascer, foi direto para casa de Donga
e este a apelidou de seresteira, pois a menina ndo dormia enquanto tivesse
misica tocando.

Donga fez com Jacob o que mais tarde viria a fazer com César Faria e
Carlinhos. Jacob ameagou romper amizade com César Faria caso n3o fizesse
determinado concurso piablico. Com Carlinhos a pressio também nio foi
menor. César tornou-se oficial de Justica e Catlinhos, agente fiscal. Essa
independéncia financeira era essencial para Jacob, pois para poder ter
personalidade no meio musical era preciso nio depender financeiramente
dele. Foi Donga quem conscientizou Jacob, fazendo com que este com-
preendesse a importancia de prestar o concurso publico, o que lhe deu a
estabilidade financeira necessaria para poder cuidar da familia. Jacob se
preparou com um irmio de um oficial de Justica chamado seu Viana e que
era colega de Donga. Ele passou a Jacob algumas apostilas, a cujo estudo ele
se dedicou intensamente com a ajuda de Adylia, que lhe tomava carinhosa e
pacientemente as li¢Ges. Jacob preparou-se tanto que logrou conquistar o 1°
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lugar entre os candidatos que vinham de fora e 0 13° lugar no cémputo geral,
incluindo, neste caso, os que ji eram da Justica.

Com referéncia ao apoio da familia de Donga no dificil comego do
Jacob-pai de familia, Elena Bittencourt declarou ter ouvido sua mae dizer-
lhe: “eles, muitas vezes, mataram nossa fome”. Era realmente uma relagao
de muito carinho, respeito e amizade. Sentimento que extrapolou o 4mbito
musical. Quando Elena se formou em odontologia, Donga, j4 bem idoso,
compareceu & formatura em Niterdi. Em todos os momentos dificeis, Donga
e Zaira estiveram sempre presentes. A gratiddo de Jacob e Adylia para com
o casal que tanto os apoiou refletiu-se diretamente no relacionamento deles
com a filha de Donga e Zaira — Ligia Santos. “Jacob do Bandolim e Orestes
Barbosa me apontaram o caminho para a leitura. Eles tinham muito carinho
comigo. Traziam livros para mim de presente. Eu comecei a conviver com
os literatos através deles.” Sdo palavras de Ligia Santos.

Jacob era um homem muito observador e tinha uma admira¢io muito
grande por dona Zaira de Oliveira. Ele também ndo perdia um aniversario
da familia. Certa ocasido, num dos livros dados como presente a Ligia
Santos, colocou a seguinte dedicatéria: “Que sejas a cépia fiel da mame (...)
sem reumatismo.”

Sobre o amigo Jacob e sua familia, é Ligia Santos quem ainda nos fala:

Adylia me deu meu primeiro sutid. Jacob foi um amigo que contribuiu para a minha
formagio intelectual, moral e politica e tudo mais. E depois que eu perdi a mamie, eu
tinha somente 15 anos, ele foi muito mais amigo. Eles foram fundamentais nesse
momento, jamais me abandonaram. Telefonavam para saber como eu estava, como ia,
o que fazia, Quantas vezes eu fui 14 na Vara Criminal falar com ele. Esta familia

caminhou com a minha vida.

Ligia Santos lembra muito nitidamente de diversas situacdes dificeis em
familia. Certa ocasido, numa época em que quase ninguém usava transporte
aéreo, Adylia tomou um avizo juntamente com o filho Sérgio para consultar
um médico em Pernambuco, para ver se o filho tinha realmente hemofilia.

Adylia mandou um telegrama para nés aqui dizendo que o Sérgio nio tinha hemofilia.
Jacob chorou muito, a gente ficou muito alegre. Infelizmente, o médico, na verdade se

enganou.
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Certa ocasido, Sérgio, brincando com Ligia na rua em frente 4 casa dela,
levou um tombo. O joelho dele ficou um ovo, uma coisa imensa. O menino
virou-se para Jacob e pediu que lhe comprasse umas calgas compridas, pois
ndio queria que sentissem pena dele. Segundo Ligia Santos, ele tinha apenas
quatto ou cinco anos nessa ocasiao.

A infincia do memino Sérgio n3v foi vma infAncia comum, como de
qualquer outra crianga. Ele ndo podia cair, extrair um dente, nada, eisso era
um pesadelo na vida dos pais e dele mesmo. O confronto no convivio didrio
— pai e fitho — era muito penoso, dai talvez tivesse resultado um relacio-
namento dificil entre Jacob e Sérgio no decorrer da vida. Eles se amavam
muito, mas seus temperamentos dificeis provocavam constantes choques.

O Jacob-pai era de uma grandeza interior tremenda. Com relagdo ao
filho, estudou tanto sobre hemofilia para poder melhor atender e orientar o
tratamento, que, algumas vezes, os médicos perguntavam se ele era médico.

Mas nio sé nos momentos dificeis se revelava um paizio; o perfeccio-
nismo, que imprimiu na sua vida profissional, deixou resquicios também no
ambito da familia. Elena guarda vivos em sua lembranga os natais que ela e
o irmao Sérgio tiveram. Jacob, para tristeza dos filhos, sempre tinha um
programa para fazer nas noites de Natal, nunca estava em casa nesses dias.
A chegada do Papai Noel era uma coisa magica, como num conto de fada.
Ouvia-se 3 distancia o barulho do trené e os sinos que vinha tocando. O
ambiente todo na penumbra e um Papai Noel bem gordo, bonito e corado,
subia uma escada que era colocada do lado de fora, ligando o quintal 2
varanda do quarto das criangas, que ficava na parte de cima da casa, situada
3 rua General Belegarde, 196, casa 4. Com o saco cheio de presentes, ele
sentava, conversava, quetia saber de tudo, se tinham feito malcriagdo, como
estavam passando.

Anos mais tarde, eles descobtiram que toda aquela fantasia, aqueles
momentos de magia, com toda aquela encenagio, eram propiciados pelo pai
Jacob, que se submetia s maiores mudangas fisicas, contando para tal com
a participagao da mae Adylia.

Isto aconteceu numa época de muita luta do meu pai. Ele ndo era o Jacob que acabou
sendo. Vendia sabdo de porta em porta para poder oferecer aos filhos um Natal bonito.
E os nossos presentes, muita crianga rica nio teve. Ele se sacrificava realmente para nos

proporcionar uma noite de Natal assim.
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Jacob e Elena, muito agarrados um ao outro, eram muito amigos. Sérgio
Bittencourt em Guanabara em revista, de outubro de 1967, a pagina 50, nos
conta:

Meu pai parece que reza quando minha irm3 fala, Namora a filha h4 anos, e a0 dedo de
Elena o0 anel &simbolo do sonho: a filha formada, de boticio em punho, saneando bocas

alheias e maltratadas.

“Com todo o génio que ele possa ter tido, ele foi o melhor amigo que eu
tive”, sdo palavras de Elena. O fato de ser a menina-dos-olhos do pai no
impediu as rusgas. Certa ocasido, voltando do trabalho junto com Elena,
como rotineiramente acontecia, em vez de ir direto para casa, Jacob, que
também era eximio motorista, colocou a filha ao volante do carro e fez com
que ficasse horas rodando sem cessar em volta de uma praga perto de casa,
com o fim de fazé-la aprender a fazer melhor as curvas.

Em outra ocasido, Jacob pediu que a filha tirasse o carro da garagem e,
a0 manobrar de marcha a ré, ela avangou com o carro sobre as plantas do
canteiro junto ao muro, nao chegando entretanto a amassar o veiculo. Isto
foi suficiente para que Jacob brigasse com Elena aos berros. Com muita
raiva, ela foi para dentro do quarto aos prantos e, sem saber que Jacob do
lado de fora ouvia, disse 2 mae que viera consold-la: “Ele briga comigo
porque eu fago isso, pior é ele que nio sabe fazer uma linha reta nem com a
régua.” Jacob ficou sentidissimo, mas era a pura verdade. Sempre que ia
fazer a linha, ele esquecia o dedo polegar na frente, saindo a reta com a
curvinha do dedo. '

Certa vez, Jacob chegou com um embrulho enorme de presente para o
Sérgio. Era a colegdo de livros Tesouro da juventude. Na semana seguinte foi
a vez de Elena, um embrulho maior ainda. Como ela, em crianga, quebrava
muitos copos, Jacob deu-lhe nada mais nada menos que 12 diizias de copos,
um verdadeiro presente de grego. Mas quando queria, Jacob era dotado de
um bom gosto incrivel, além de adorar as grandes encenagdes holywoodia-
nas. Ele fazia coisas que davam impacto e era um excelente ator nesses
momentos. Quando presenteou a filha com um piano, cobriu-o de rosas,
espalhou bombons por cima das teclas, todos esses preparativos sem que ela
desconfiasse; queria que fosse, como foi, uma linda surpresa. Mais sensacio-
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nal ainda foi o verdadeiro show que organizou para presentear a filha pela
formatura com um carro. Levou-a para ajudi-lo a escolher, dizendo que
estava pensando em trocar de carro. Elena ndo estranhou porque Jacob
sempre pedia a opinido dela e de Adylia, se bem que sempre fizesse o que
queria. Elena foi trabalhar num sibado, e pediu o carro emprestado ao pai,
pois teria de comparecer a um casamento. Jacob disse que nio podia, pois
iria precisar do carro. No entanto, pediria a um amigo dele — o Ivan — para
busci-la na tal igreja. Na volta, quando Elena chegou 2 casa, o namorado de
uma amiga da faculdade — o Luis — abriu o portao. Elena nio entendeu
muito o porqué de o rapaz estar ali: estava muito preocupada com seu pai,
pois o carro do dr. Manuel estava a porta da casa e ela supds que o pai tivesse
passado mal. A casa onde a familia morava em Jacarepagua tinha 18m de
gramado na frente, e em cima deste gramado estava um fusca branco,
embrulhado para presente, com um lagarote de papel celofane vermelho e
azul no teto. Em volta do carro estava a mobilia da varanda e os holofotes
que Jacob usava para suas fotografias, com focos em cima do presente. A
surpresa foi tdo estrategicamente bem montada que Elena custou a enten-
der. Até que procurou pelo pai que, ao vé-la, entregou um estojo de veludo
vermelho com a chave do carro dentro. “Quando eu abri o carro, encontrei
dentro dele um boneco que andava que o meu pai me deu, todo arrumado,
todos os meus dentes de leite que ele guardou, todas as provas do tempo do
primdrio arrumados em pastas e os bilhetes que eu deixava pra ele aos
sabados.”

Aos siabados, Adylia costumava preparar a roupa de Jacob para ele sair
e tocar na casa dos amigos, quando ndo havia sarau em sua casa. Quando ele
chegava de madrugada, a mesa estava sempre posta e Elena é que era
responsavel por isso. “Eu escrevia ‘Paié, tem queijo na geladeira’. E quando
nao tinha nada, eu escrevia ‘Paié, bén¢io’.”

Além de todos esses carinhos, ele teve o cuidado de convidar alguns
amigos que eram muito queridos da filha, como dois grandes amigos da
infincia, uma amiga do tempo de gindsio e cientifico e uma amiga da
faculdade.

Jacob tinha mania de guardar tudo. Da filha Elena primeiro guardou o
dente que ela esculpiu em amélgama e a primeira extragao de dentes que ela
fez e um pedacinho de medula dentro de um vidro, que ela tinha trazido da
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faculdade para ele. Do filho Sérgio sentia o maior orgulho pelo fato dele ter
se firmado no meio artistico sem a sua ajuda. Nao perdia um sé programa
de Flavio Cavalcante, em que atuava como critico e jurado, assim como
colecionava todas as suas cronicas.

Alis, uma das razSes que motivaram Jacob a morar em Jacarepagui —
naquela época um lugar afastado — foi a saide do filho. Jacob planejou
absolutamente tudo. O tamanho do muro era de aproximadamente 20m de
comprimento, com quase 2m de altura. Um grande gramado, com muito
verde, muitas arvores frutiferas, um viveiro de péassaros ¢ muitos bichos,
como jabuti, tucano, macaco, saracura, ireré, passarinho e cachorro. Do lado
de fora da casa ficava o estidio, ao lado de um galpdo, onde colecionava e
exibia sua cole¢do de ferramentas, algumas estrangeiras.

Jacob tinha como hobby adquirir ferramentas de toda sorte e tipo. Eram
todas muito bem tratadas e sempre muito limpas, quase nunca utilizadas.
Apesar de ter em casa cortador de papel, ferramentas de carpinteiro e
miéquinas diversas, quem acabava fazendo tudo era Adylia, porque ele era
muito sem jeito para lidar com esses artefatos. Em Guanabara em revista,
pagina 29, por exemplo, Sérgio Bittencourt nos conta:

Se pegar uma ferramenta em cada mao, atrapalha-se todo e pede socorro. O “socorro
urgente” 14 de casa chama-se Adylia, uma senhora muito trangiiila e bonita. Também
n3o entende de ferramentas, sejam de que nacionalidade forem. Mas ajuda muito. E um

ministro sem pasta e sem ambigoes.

Fala-se muito que Jacob tinha uma insénia terrivel, mas Elena e Adylia tém
uma explicagdo diferente para as noites brancas de Jacob.

Meu pai acordava muito cedo, tipo 4 horas da manhd. Ele dizia que ndo conseguia
dormir, que tinha tido uma insdnia terrivel. A gente ndo retrucava porque sendo era
briga na certa. Mam3e e eu pensavamos: nio conseguia dormir porque dormiu a tarde

inteira.

Depois do almogo, a sesta era obrigatéria. Se tivesse visita em casa, fosse
quem fosse, ele convidava a dormir; se o convite ndo era aceito, ele ia e
deixava o pessoal esperando. Depois que se aposentou, costumava as vezes
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dormir apés o almogo e levantar 14 pelas 18 horas. Realmente tinha uma
insonia terrivel !

Jacob era, como se sabe, um homenzarrio, mas totalmente vulneravel
ao menor incdmodo dos insetos. Por pequeno que fosse, ja abalava sua
estrutura. Segundo d. Adylia, ele tinha pavor de tudo que voasse e de inje¢io
também. Bastava aparecer um besourinho para que aquela fortaleza de
homem aos berros pedisse socorro a Adylia ou Elena. “Socorro, minha filha,
me acode.” Eu e mamie saiamos aflitas: “Que foi, papai?” E papai do lado
de fora, bem longe do escritério: “Me acode, tem um centauro dentro do
meu escritério!” Era um escindalo enorme e n3o adiantava que ele nio
matava sequer uma mosca.

Dalton Vogeler relatou-nos que, certa época, estavam em Austin numa
dessas costumeiras tocatas e que, abruptamente, Jacob interrompeu a msi-
ca sem dizer nada, guardou o instrumento e correu. Ninguém entendeu o
que estava acontecendo, e s6 mais tarde soube-se que o motivo de partida
tdo inesperada se chamava — aranha. Ele tinha ojeriza, pavor de aranha!”

Na casa de Jacob tudo era organizadissimo. Ele tinha mania de vidri-
nhos e caixinhas. Tudo guardava e etiquetava, como, por exemplo, os vidros
de remédio, rotulados, especificando para que doencas eram indicados. Da
familia 3s visitas, todo mundo tinha que trabalhar na casa de Jacob. Nio
escapava ninguém. Como ele dizia “em casa de bom homem, quem nio
trabalha ndo come”. Nio podia ver ninguém parado, sem que inventasse de
imediato uma coisa para a pessoa fazer. Para ele, domingo era um dia como
outro qualquer. Elena tinha a responsabilidade de guardar todas as quinqui-

“Iharias que ele usava durante a semana, desde um simples parafusinho a uma
enorme variedade de coisas. Domingo era o dia em que ela tinha que colocar
tudo no lugar. “Minha filha, esse parafuso aqui, vocé bota na segunda gaveta
esquerda do armario n° tal, este na terceira gaveta da direita, esta ferramenta
no tal armatio, assim, assim. Ele me dava assim umas 10, 12 coisas de uma
tacada sé.”

Outro que também extrapolou suas fungdes foi o violonista Voltaire
Muniz. Amigo e vizinho da familia, durante certo tempo era ele que levava
as criangas para o Colégio Arte e Instrugdo, em Cascadura. Enquanto isso,
Jacob levava o pai de Voltaire — sr. Sélon — para fazer fisioterapia no
Hospital da Aerondutica. Dona Adylia, nessa época, estava internada, pois
havia se submetido a uma citurgia. Jacob se comunicava com Voltaire
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através de um quadro-negro onde colocava as observac¢des ou, entdo, através
de bilhetes. Era uma rotina ele receber ordens escritas por Jacob.

Sendo muito amigo da familia de Voltaire, enquanto este dava apoio a
Jacob responsabilizando-se por levar as criangas ao colégio, Haydée — irma
de Voltaire —, ficava com d. Adylia no hospital. Por falar em Haydée, Jacob
tinha idolatria por trés cantoras: [zaurinha Garcia, Elizeth Cardoso e Hay-
dée, que o deixava extasiado quando cantava o Pardal embriagado de
Patrocinio Gomes. Bem que Jacob tentou repetir com Haydée o que tinha
feito por Elizeth, mas a familia da moca ndo lhe deu permissio.

Uma das caracteristicas marcantes da personalidade de Jacob era a
curiosidade agugada, aliada a uma preocupagio constante com a verdade
dos fatos. Das coisas mais simples as mais complexas, seu forte compromisso
com a verdade levou-o, como no caso de Ernesto Nazareth, a desvendar os
mistérios que cercaram sua morte. Jacob tinha dividas sobre a versio aceita
por todos. Para ele, os esclarecimentos ndo eram suficientes. Por isso,
resolveu fazer uma pesquisa, pesquisa essa que incluia até o local onde o
compositor faleceu. Fotografou tudo e gravou o testemunho de varias
pessoas que na época estiveram, de algum modo, envolvidas no drama. A
conclusio a que Jacob chegou foi a de que Nazareth havia se suicidado num
momento de lucidez, pois sabia estar acometido de grave perturbacio
mental. Segundo ele, o fato ndo foi noticiado na época porque o suicidio
atingiria uma familia de prestigio na sociedade, como era a de Emesto
Nazareth.

Muitos casos pitorescos ajudam a conhecer a personalidade complexa
de Jacob do Bandolim. Sérgio Cabral conta uma estéria que revela um Jacob
quase infantil. Por ocasido do primeiro enfarte, ele estava fumando dema-
siadamente. Quando foi se consultar com o médico, puxou um cigarro para

fumar e o médico perguntou “Jacob, que cigarro vocé fuma?” “Minister”.
“Quantos magos de Minister vocé fuma?” “Sei 14, uns cinco”. “Oh, Jacob,
vamos reduzir para um mago de Minister por dia?” “Estd bom”. E Jacob,
como ndo admitisse mentir, deixou de comprar cinco magos de Minister e
passou a comprar um de cada marca. Quando o médico perguntava: “Quan-
tos Minister?” “Um s6.” “Esta 6timo.”

O profissional de justiga Jacob Bittencourt era um homem dotado de
grande senso de organizagdo. Chegava a ser disputado por outras varas
civeis, em virtude de sua competéncia e disciplina no trabalho. Certa ocasido
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disse que batia na maquina de escrever o que iria tocar 2 noite e, pelo visto,
era verdade. Eximio datilégrafo, o mais rapido de todos, seu virtuosismo
extrapolara o lado musical.

Através do decreto n° 619, de 16 de novembro de 1960, do governo
provisério do Estado da Guanabara, Jacob foi promovido por merecimento |
de escrevente juramentado ao cargo de escrivio da 11* Vara Criminal da
Justi¢a do Estado, tendo tomado posse em 18 de novembro de 1960.

Com toda essa importancia e competéncia profissionais, Jacob nio
deixava de cultivar amizades e fazer brincadeiras que, as vezes, assustavam
os amigos. Assim, o poeta, cantador e repentista Luis Vieira recebeu, certa
vez, uma intimagao para comparecer ao Férum com urgéncia. Essas intima-
¢des eram muito sérias, a ponto de o ndo comparecimento do intimado
leva-lo a prisdo. Perplexo, Luis Vieira pensou que era assunto de algum
homénimo ou resultado de depoimento acusando-o de desvirginamento de
alguma menina, coisa que, na época, era comum no meijo artistico. Fez um
exame de consciéncia e, ndo encontrando nunhum motivo para a intimagao,
foi tomado de intenso nervosismo. Porém, convocado e nao tendo como
escapar, compareceu no dia e hora marcados. Chegando ao Férum, onde
entrava pela primeira vez, comegou a perguntar onde ficava a tal vara.
Quando localizou o que procurava, viu Jacob atendendo o telefone, o que
lhe trouxe grande alivio.

E aqui esse negécio, agradeci a Deus, tenho um amigo, um irm3o aqui e vai me ajudar,
obrigando meu Padim Cigo. E ai, coragio fissurado, batendo apressado, entrei, fiz um
sinal pra-ele. Quando ele terminou de falar eu disse: Jacob, pelo amor de Deus, recebi
um negécio aqui, ndo sei que diabo é isso, eu nunca vim aqui. Ele pegou o papel na
mesma hora e foi rasgando. Abriu a gaveta, tirou um disco meu que eu tinha gravado.
“Fui eu que mandei essa intimagao para vocé vir aqui autografar. Se eu nio fago isso,

vocé nao vem e eu fico sem autégrafo.”

Era muito comum Jacob patticipar de saraus em casas de juizes, desembar-
gadores e outros profissionais de Justi¢a que, conhecendo e apreciando as
habilidades musicais do escrevente bandolinista, sempre o convidavam.
Jacob, nesses momentos, tinha um companheiro inseparavel, que era Luis
Vieira.
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Consta que Licio Rangel também recebeu uma intimaggo desse tipo,
coisa que fazia de brincadeira com os amigos, cujo convivio lhe fazia falta.
Falando em amizade, Jacob ndo deixava passar em branco um sé aniversario
de seus amigos mais chegados. Nos 70 anos de Pixinguinha, na Tijucana, 14
estava ele juntamente com Clementina de Jesus fazendo o show; nos 25 anos
de carreira de Elizeth no Au Bon Gourmet, seu bandolim i irrompeu l4 do
tundo, quando ela cantou Chdo de estrelas, com Nanai ao violdo; nos 33 anos
de Herminio Bello de Carvalho, 14 estava ele também, juntamente com
Pixinguinha, emprestando seu talento para o brilho da festa. Diga-se de
passagem, Herminio Bello de Carvalho era um amigo muito su7 generis. Ele
adorava aborrecer ]acob Certa vez foi a Jacarepagus, buzinou na porta,
abtiram-na e ele entrou com o carro no pétio, deu uma volta e foi embora
sem falar com ele. Jacob ficou furioso.

A passagem de Jacob pela Justiga foi tdo respeitada quanto sua ativida-
de musical. Por ocasido de seu falecimento, na sessio da 7* Camara Civel do
Tribunal de Justi¢a do Estado da Guanabara, realizada a 15 de agosto de
1969, a Camara aprovou o voto de pesar, proposto pelo desembargador
Epaminondas José Pontes, pela morte do antigo serventusrio, nos seguintes
termos:

Jacob Pick Bittencourt, que foi funcionério exemplar, altamente capacitado, homem de
fino trato e dotado de grande sentido de organizagdo, além de ser conhecido no mundo
artistico como um dos mais habeis instrumentistas do pais em todos os tempos sob o
nome artistico de Jacob do Bandolim, devendo o voto ser comunicado 3 familia

enlutada.

Jacob era um homem de manias. Em casa costumava sempre usar boné;
revélveres ele tinha virios e, no carro, um 38 o acompanhava sempre.
Segundo Sérgio Bittencourt, seu pai ndo tinha time, mas, como adorava ver
o jogador Zizinho jogar, ele era Zizinho Futebol Clube.

O grande instrumentista, apesar de tanta atividade, convivia com sérios
problemas de satide. Normalmente hipertenso, com 17/11, trés dlceras no
duodeno, problemas de vesicula, bico de papagaio e falta de circulagio nas
pernas. Para diminuir ou amenizar esse problema, usava tacos para elevar a
cabeceira da cama. Sempre obsessivo, quando se operou da vesicula exigiu
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da familia que todas as pedras extraidas fossem contadas. Ordem de Jacob
era oragao. Foram extraidas 540 pedras de todos os tamanhos e ele andava
com um vidrinho cheio delas dentro do carro.

E fato que Jacob tinha certa prevencio contra a bebida, que, segundo
Sérgio Cabral, era despeito porque ele nio sabia nem podia beber. Entre-
tanto, em almogos intimos com a familia, por ocasido do Natal ou aniversa-
rio da muther e dos filhos, sempre fazia uma extravagincia. Nestas ocasides
tomava meio copo de seu vinho predileto — o Grandjé branco. Em seu
dia-a-dia Jacob n3o bebia. Fazia a primeira refei¢do as 7 horas da manha,
quando entdo comia bife com batata frita, arroz e ovo estrelado. Depois
dessa entrada tomava café com leite, pdo, manteiga e bolo, quando havia. E
ndo dispensava nunca a sobremesa, sendo que tinha preferéncia por doce de
coco, leite e pudim de claras. Depois disso s6 a noite, quando gostava de
jantar lendo jornal.

Jacob n3o era muito dado a viagens, mas quando estas ocorriam tinham
de ser em companhia de Adylia, que era um misto de motorista, carregadora
e enfermeira.

Diz o ditado popular, que por tras de um grande homem, h4 sempre
uma grande mulher e, nesse caso, especificamente a premissa é verdadeira.
E Jacob foi esperto o suficiente para perceber isso. Em 28 de setembro de
1968 conferiu a dona Adylia um troféu de honra ao mérito com os seguintes
dizeres: “A minha esposa com um beijo de Jacob.”

Jacob amigo, Jacob brigio, Jacob maroto, Jacob, um ser humano
singular.

Notas

1. DonaRackel Pick nasceu em Lodz, cidade que foi tomada aos russos pelos alemaes de Mackensen
em dezembro de 1914. Anexada a Alemanha em 1940 durante a Segunda Guerra Mundial, voltou
novamente  posse da Poldnia, em 1945. Nos documentos pessoais de dona Rackel Pick constava
Lodz-Rissia em razdo de sua data de nascimento entre 1883 e 1884, levando-se em'consideragao
que em 1913 estava com trinta anos. Bem mais tarde, Jacob Pick Bittencourt declarou que sua mae
era natural de Lodz, na Pol6nia, o que pode se entender diante dos esclarecimentos de ordem
histérica que ﬁrcstamos. Quanto 2 data do nascimento, os dados foram retirados do Livro de
Informagdes e Partos de 1904 a 1919, folhas 98 € 99, da maternidade citada. O niimero do registro

€12.801.
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InformagGes prestadas pelo auxiliar de secretaria Ricardo Gomes em 17 de outubro de 1989,
Informagbes prestadas em 3/10/1989 por Dolores e Maria da Silveira Pinto, secretérias do Colégio
Anglo-Americano, situado 3 rua General Severiano, 159. Na época em que Jacob se matriculou; o
colégio ficava na praia de Botafogo, 370-4.

InformagBes obtidas em 20/10/1989 no Instituto de Contabilidade, através da secretiria Solange.
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Churrasco na casa de Jacob: no alto, Ignés Damasceno; embaixo, Anténio Carlos Branddo
(de bigode), Nicanor Teixeira (violonista) e, ao seu lado, Jodacil Damascerio (de camisa
preta); atrds, Darcy Villa-Verde (violonista), Oscar Céceres (com espeto de churrasco) ao lado
de sua irmé, Turibio Santos (de 6culos escuros) ao lado de Jaceb e do doutor Assis

primeira apresenta¢io amadoristica de Jacob deu-se a 15 de outu-

bro de 1933 na hora litero-musical do Grémio dos Estudantes

Israelitas. Nessa ocasido tocou um fox e uma embolada num violao
que lhe fora emprestado no local.

Essas informacgGes foram transcritas de um caderno em que Jacob
passou desde entdo a registrar, nos minimos detalhes, todas as suas apresen-
tagdo musicais. Nada escapou ao entdo jovem de 15 anos. Desde essa época
nota-se o germe da pesquisa fervilhando no dia-a-dia de Jacob. Suas anota-
¢Oes precisas sao o regozijo de qualquer pesquisador e, na maioria das vezes,
constituem importantes relatos de uma época. A essas horas litero-musicais
seguiram-se varias outras, denotando j4 uma preocupagio com a qualidade
do que era apresentado.

Transcrevemos integralmente as anotagdes de Jacob referentes a sua
primeira apresentagao em radio:
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Rio, 20 de dezembro de 1933 — 20h35. Guanabara. Gen. Cimara 60 — 3* Hora do
amador Untisal. Conjunto Sereno. (Eu, Gil, Emesto e Natalino). Agiienta, Calunga,
choro (1* e 3® Parte), eu solando. S6 ensaiamos uma vez no 2° andar da estagio.

Nervoso, quase errei. {(Nada).

Este nada colocado no final significa que nao houve caché.

Nessa primeira fase nota-se uma total versatilidade com relagao ao
instrumento, ora bandolim, ora cavaquinho ou violao, inclusive cantando de
vez em quando e até declamando — A morte do saltimbanco — como
aconteceu na hora de arte de um show organizado num colégio. Bem mais
tarde, quando j4 havia se torado o respeitavel intérprete, o pesquisador
reconhecido por seus méritos e o fértil compositor, quando j4 era o grande
Jacob do Bandolim, escreveu uma sintese autobiografica, antecipando-se no
tempo aos pesquisadores. O compositor narra esse primeiro episédio de
uma maneira mais rica em detalhes:

Em 20.12.1933, impelido por amigos, sem qualquer interesse, tocou na Ridio Guana-
bara, na rua Gen. Cimara, n® 60, 3° andar, na “Hora do Amador Untisal”, o choro
Agiienta, Calunga, de Atilio Grany, acompanhado do Conjunto Sereno, organizado as
pressas no bairro do Lins: Carlos Gil (cavaquinho — falecido), Natalino Gil (pandeiro,
irmdo do primeiro) e Emesto (um eletricista, cujo destino se ignora). O contra-regra era
Evaldo Rui. As paredes do estadio forradas de sacos de aniagem, pois nio havia o
celotex. Ndo gostou do ambiente, nem do que tocou. Nio insistiu. Preferiu estudar

mais, interessado nas serestas e saraus.

Data de 5 de maio de 1934, as 20h30, sua primeira apresentacio na Ra-
dio Educadora, no programa “Horas Luso-Brasileiras”. Nessa ocasido
acompanhou dois fados ao violdo. Essas apresentagGes, no entanto, sé
serviram para que o talentoso rapaz fosse ganhando experiéncia de pal-
co, pois aparecia quase sempre anonimamente e sem receber qualquer
remuneragao.

A 27 de maio de 1934, Jacob teve a primeira chance importante em sua
carreira musical. Convidado por Benedito Lacerda, participou do “Progra-
ma dos Novos”, da Ridio Guanabara. Nessa ocasido solou o choro Segura
ele, de Pixinguinha e Benedito Lacerda, sendo acompanhado por Lentine,
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Lufs Bittencourt, Canhoto e Russo, de acordo com as anotagdes por ele
feitas no préprio diario. Entretanto, em sua sintese autobiografica, consta
que se fez acompanhar por Carlos Gil, Osmar Menezes, Valério Farias,
Roxinho, Manoel Gil e Natalino Gil. Foi quando Eratdstenes Frazdo, que
dirigia o programa, batizou o conjunto de Jacob e sua Gente.!

O jtiri, que por unanimidade atribuiu nota méxima & apresentagio, era
formado por Orestes Barbosa, Francisco Alves, Benedito Lacerda, Cristé-
vdo de Alencar, Eratéstenes Frazao, Alberto Manes (diretor da Radio Gua-
nabara), Maria Pamplona, Oscar Pamplona, Oscar Menezes e Silvio Fonse-
ca. Apesar de todas as felicitagdes e elogios, Jacob nada, recebeu. O
concurso promovido pelo Jornal O Radical contou com 28 concorrentes,
tendo Jacob com seu grupo conquistado o 1° lugar.

O conjunto Jacob e sua Gente passou desde entdo a tomar parte nos
programas da Ridio Guanabara, revezando com os conjuntos de Benedito
Lacerda e Gente do Morro, acompanhando principiantes e musicos profis-
sionais, muitos dos quais j4 consagrados na época. Para que se possa situar
dentro do contexto da época, cabem ser citados aqui, entre outros, os nomes
de: Manezinho Aratjo, Silvio Vieira, Henricao e Sarita, Cléo Silva, Dupla
Preto e Branco (Herivelto Martins e Francisco Sena), Noel Rosa, J. Cascata,
Zaira de Qliveira, Murilo Caldas, Jaime Brito, Ciro de Souza, Mario Morais,
Fausto Paranhos, Leonel de Azevedo, Dunga, Renato Mutce, Joel e Gaa-
cho, Luis Barbosa, Augusto Calheiros, Silvio Pinto, Elizeth Cardoso, Ataul-
fo Alves, Lamartine Babo, Araci de Almeida e Carlos Galhardo.

Jacob foi se firmando no meio musical como um musico sério, muito
preocupado com a preservacio das nossas raizes culturais. Dessa preocupa-
¢do nasceu e se cristalizou um intérprete inesquecivel. Muitas composi¢es
esquecidas e algumas que nio tinham conseguido nenhum sucesso na
interpretacio de seus autores ganharam com Jacob uma nova roupagem,
através de uma interpretagio particularissima, na qual a musicalidade eclo-
dia a cada nota, a cada novo fraseado, com um colorido harménico diferente
que vivificava as composi¢des.

Um exemplo bem tipico é o Brejeiro, de Ernesto Nazareth. O compo-
sitor escreveu a primeira parte da musica em 14 maior, parte essa que é
repetida na mesma tonalidade. Na interpretagdo personalissima de Jacob,
essa repeticio ganha um novo tratamento harménico, pois ele a faz em la
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menor. E interessante notar que essa interpretagio foi a que se notabilizou
entre os chordes.

Jacob possuia um caderno intitulado Repertério trivial, que constava de
329 titulos, assim distribuidos: 165 choros, 31 tangos e 97 valsas, 8 frevos,
18 schottischs e 10 géneros diversos. Desse repertério, organizado por
género e em ordem alfabética, constava também a tonalidade em que as
msicas eram tocadas. Incluia grandes nomes que ja fazem parte da histéria
da musica popular brasileira: Candinho, Anacleto de Medeiros, Jodo Pet-
nambuco, Sitiro Bilhar, Irineu de Almeida, Bonfiglio de Oliveira, Luis
Americano, Pixinguinha, Atilio Grany, Lourengo Lamartine, Juca Storoni,
Garoto, André Vitor Corréa, Narciso de Aratjo, Luis Gonzaga, Meira
(Jaime Florence), Paulino Sacramento, Catulo da Paixio Cearense, Biliano
de Oliveira, Levino Albano da Concei¢do, Juvenal Peixoto, Raul Silva,
Canhoto (Waldiro Tramontano), Jodo de Barro, Ary Barroso, Jodo Miranda,
Pedro de Alcantara, Luis Faria, Carramona (Albertino Pimentel), Pedro
Galdino, Altamiro Carrilho, Ari Duarte, Alvaro Sandim, José Belisario
Santana, Ladislau Pereira da Silva, Chiquinha Gonzaga, Benedito Lacerda,
Jodo Felisberto Marques, Mauricio Braga, Adalberto de Azevedo, Honori-
no Lopes, Laurindo de Almeida, Adalberto A. de Souza, Nabor Pires
Camargo, Jonas Silva, Delmario Pousa Godinho, Fon-fon (Otaviano Rome-
ro M.), Moleque Diabo, Zequinha de Abreu, Anténio Vieira, Joubert de
Carvalho, Guilherme Cantalice, Eduardo Souto, Patrocinio Gomes, Jodo
dos Santos, Waldir Azevedo, Gorgulho (Jaci Pereira), Casimiro Rocha,
Radamés Gnattali, Mércio Alvares, Horondino Silva, Orlando Silveira,
Baiano (Almir Sampaio), Otavio Dias Moreno, Zequinha Reis, Jodo Martins,
Ratinho (Severino Rangel), Tia Amélia, Luis Brandio, Mario Alvares, Mi-
guel A. Vasconcelos, Viriato Figueira da Silva, K. Ximbinho, Alberto de
Souza, Albertino Pimentel, Tute (Artur Souza Nascimento), Alfredo Dutra,
Noné (Romualdo Peixoto), Furinha (Demerval Neto), Chico Soares (Sacris-
tdo), Joventino Maciel, Antdnio Silva (Sapateiro), Nelson Ferreira, Jonas
Cordeiro, Fernando Magalhdes, Gastio Lamounier, Olegirio Mariano,
Aldo Cabral, Aprigio de Franga, Claudionor Cruz, Pedro Caetano, Juca
Kallut, Arlindo Nascimento, Oscar Augusto Ferreira, Romualdo Miranda,
José Freitas, Dante Santoro, Milton Amaral, Domingos Pecci, Amador
Pinho, J. Cascata, Leonel Azevedo, Jorge Faraj, Francisco Neto, Ariel
Lourival, Patapio Silva, Vitiva Guerreiro, Freire Jtnior, Rossini Ferreira,
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Costinha (Fonseca Costa), Otoniel Siqueira, Miguel Rangel, J.L. Costa
Carneiro, Hervé Cordovil, Edmundo Otévio Ferreira, Cupertino Marques
de Souza, Francisco de Paula Bastos, Henrique Alves de Mesquita, Antdnio
Carlos Jobim, Vinicius de Morais, Valdemar Henrique, Agustin Barrios e
Henrique Vogeler.

Apesar de toda essa atividade musical, Jacob ndo se considerava um
profissional, e sao dele as palavras que se seguem:

Eu ndo sou profissional. Ndo preciso de misica para sobreviver, mas sim para me
comunicar, para extravasar. (...) Sou escrivdo titular da 11* Vara Criminal. Da Justi¢a
tiro o meu salario. Musica para mim nio é profissio. Talvez se fosse, eu concordaria com

as regras do jogo.

Em outra ocasido, externou seu modo de pensar diante das pressdes recebi-
das por parte dos produtores e programadores musicais, em carta datada de
outubro de 1959 e enviada ao amigo Rossi.

Meu escopo tem sido o de apresentar as nossas coisas numa interpretagio honesta, sem
distorgSes nem influéncias alienigenas pervertidas (...). Eles tem que me engolir como

sou e ndo como desejam que eu seja.

Essaindependéncia econdmica permitia que Jacob fizesse em misica apenas
o que queria. Apesar de tudo, brigava e se aborrecia muito, pois seu
temperamento explosivo e seu cariter extremamente perfeccionista, aliados
a um forte sentimento de brasilidade, transformaram-no num musico muito
exigente, que nao perdoava os deslizes alheios. Tudo tinha que sair e ser
necessatiamente perfeito. Os programas e gravagdes tinham que comegar na
hora marcada, os misicos deviam estar preparados técnica e musicalmente,
com suas partes sabidas e dominadas, seus instrumentos cuidados e afinados
antes da hora, coisas que, apesar de corretas e obviamente necessérias para
um bom resultado musical, raramente aconteciam.

E conveniente dizer que Jacob sempre dava o exemplo daquilo que
cobrava. Era um perfeccionista em tudo, perfeccionista este que o transfor-
mou num homem constantemente tenso. Jacob ndo admitia um erro sequer,
fosse de quem fosse, e externava seu desapontamento de modo duro, na
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frente de qualquer pessoa. Erro dos outros era uma tremenda bronca, erro
dele, nem pensar, uma catéstrofe.

O modinheiro Paulo Tapajés relatou-nos um fato que demonstra bem
o nivel de exigéncia que tinha o compositor, inclusive com a prépria inter-
pretagao:

Uma ocasido, em Belo Horizonte (6.11.1964), ele foi com a orquestra de Radamés
Gnattali para uma apresentagio na festa de aniversirio da Ridio Inconfidéncia Mineira,
Entre as musicas que iam ser tocadas, estava a suite Retratos, que mestre Radamés
escreveu especialmente para Jacob. Quando estava tocando, Jacob esbarrou numas
notas que foram imperceptiveis para o piblico, talvez até para os préprios misicos, mas
néo para ele. Terminado o concerto, nio encontramos Jacob em lugar nenhum. Fui
encontré-lo envergonhadissimo e solugando, sentado no degrau da escada da saida de
servigo. Nio se conformava de ele mesmo ter estragado o niimero. No estragou nada,

mas no conceito dele aquilo era uma destruigdo total.

Em seu diério escreveu acerca do concerto: “Péssimo.”

Jacob tinha freqiientemente reagdes exageradas ou xingava com aquele
vozeirao que se ouvia a quarteirdes ou se emocionava de tal modo que ia aos
prantos. ReagGes equilibradas nio eram compativeis com Jacob, ele oscilava
entre o 6dio e a paixdao numa fragio de segundos.

Ricardo Cravo Albin? relatou-nos varios momentos que expressam essa
reagao apaixonada de Jacob, assim como também seu entusiasmo e ranhe-
tices.

Nés criamos no Conselho do MIS em 1967 uma coisa chamada Concurso de Msica
para o Carnaval de 1968. A miisica vencedora foi Com amor do carnaval, do Zé Keti. O
2" lugar era a misica que o Jacob tinha se tomado de paixo. Ele fez tudo para que essa
miusica tirasse o 1° lugar. Como nio ganhou, ele fez discursos, deu entrevistas 3
imprensa, lutando pela verdade que achava realmente a dele. Ou seja, a musica chamada
Agquela rosa que vocé me deu, uma marcha-rancho, alids deslumbrante, da Carolina
Cardoso de Menezes, e que foi defendida pela Ellen de Lima. Ele se tomou de paixdo

por aquela pega e nio se conformou.

Este Conselho foi criado em 1966-1967, e Jacob participava dele com muito
entusiasmo, jamais tendo faltado a uma reunizo. Sua chegada ao MIS eraum
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escandalo. Como diz Ricardo Cravo Albin, sua voz tonitroante se ouvia a
distancia. Enquanto Jacob era o primeiro a chegar nas reunides do Conse-
lho, Sérgio Porto era o que mais atrasava, e, apesar da amizade que os unia,
Jacob ficava uma fera. <

Jacob tinha uma relago meio paternalista com Ricardo Cravo Albin.
Aliss, seu filho, o jornalista, critico e compositor Sérgio Bittencourt, certa
vez mencionou que o pai gostava de se sentir um pouco guru de gente como
Sérgio Cabral, Herminio Bello de Carvalho e Ricardo Cravo Albin. O fato é
que Jacob ficava sensibilizado com o fato de eles serem jovens e estarem
envolvidos com a preservagio da misica brasileira. Daf resultou um relacio-
namento um tanto quanto paternalista; ditiamos mais, de um orientador, um
guru.

Esse paternalismo, entretanto, nio impedia as zangas. Sérgio Cabral
refor¢a a existéncia dessa atitude meio paternalista, meio guru:

A gente conversava muito, ele me informava muito, falava coisas querendo me ensinar
mesmo, me dava dicas. Se eu, por acaso, cometesse um erro qualquer de autoria de uma
musica, alguma coisa, alguma informagdo errada que eu tivesse, ele me telefonava
imediatamente e ai me contava uma histéria em relagio aquilo. Foi um mestre para mim

nesse aspecto. (Anexo 1)
Ricardo Cravo Albin passou por experiéncias bem desagradaveis!

Jacob era dedicado aos amigos e muito dedicado aos inimigos. Ele nao perdoava. Pobre
de quem tivesse o inforténio de ser inimigo dele. Eu senti realmente o desconforto e o
desprazer que era Jacob inimigo. Era ferocissimo. Nés trocamos de mal. Foi terrivel.
Ele me telefonava a cada dia dizendo desaforos, passou um més brigando. Tudo por
causa do terceiro volume do show dele com a Elizeth. Ela s6 queira o disco se fosse pela
Copacabana, Jacob s6 admitia se fosse pela RCA, j o Zimbo Trio era de RGE. Como
saiu pela Copacabana, Jacob comegou a brigar comigo. Logo depois, evidentemente, a

coisa acabou. Tirei 5 mil cépias pela RCA e a briga acabou.

Mas Jacob nio era s6 zangas; era também muito carinho e amor. A dimens3o
de sua generosidade em relagio ao génio era surpreendente. O cuidado, o
carinho e a devogio de Jacob por Pixinguinha enternecia a todos. Gostava
muito de Herminio, da Eneida, do Donga e de muitas outras pessoas, mas
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Pixinguinha estava acima de tudo, era uma devogio incontida. O projeto
que festejava os setenta anos de Pixinguinha rendeu-lhe horas de trabalho
diario. Ele se entregou a isso de modo comovente. O resultado foi um lindo
concerto as 17 horas do dia 18 de maio de 1968 no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, com a participagio de Radamés, Jacob, conjunto Epoca de Ouro
e Pixinguinha. Mais uma vez, a atuagdo do MIS fez-se sentir num espetaculo
que foi apontado como entre os melhores do ano.

No depoimento para a posteridade feito por Jacob no MIS a 23.2.1967,
com trés horas de duragio e 2 mil 400 pés de fita, tendo como entrevistado-
res participantes Ricardo Cravo Albin, Sérgio Cabral e seu filho Sérgio
Bittencourt, ele externou sua adoragao e admiragio pelo grande misico:

Jacob recordou que freqiientemente viu Pixinguinha improvisar, sem o menor esforgo,
durante mais de quarenta minutos, n3o se repetindo nunca. Contou ainda mais: que
Pixinguinha, até no 6rgdo, instrumento para ele menos familiar, criava com o mesmo
desembarago.3 Jacob disse que, em matéria de musica, é possivel qualquer um errar,
menos Pixinguinha — Pixinguinha nio erra. O mesmo se poderia dizer quanto ao

cariter nacional: se é de Pixinguinha, é brasileiro. Por definigdo.4

A atuagdo de Jacob, entretanto, cristalizou-se mais através dos programas de
radio. Tocou nas mais importantes radios da época, comegando pela Ridio
Guanabara, em que Elizeth Cardoso, levada por Jacob, seu descobridor, fez
o seu début como cantora a 18 de agosto de 1936, no “Programa Suburba-
no”. Jacob participou ao longo dos anos dos programas: “Hora do Amador
Untisal”, “Programa dos Novos”, “Novo Programa”, “Horas do Mar”,
“Horas Cariocas”, “Programa dos Astros”, “Programa Unico” e “Programa
do Chiquinho.”

Na Ridio Educadora (em suas trés sedes), nos programas: “Hora
Luso-Brasileira”, “Programa Lamounier”, “Programa Polar”, “Original
Programa”, “Magnifico Programa”, “Voz de Ouro” e “Sambas e outras
Coisas.”

Na Radio Mayrink Veiga, nos programas: “Donas-de-Casa” e “Progra-
ma do Casé”, dos quais se afastou em 23.1.38, anotando em seu diario a

seguinte observagio: “Pedi demissio. O programa esta hortivel e 0 aumento
nao vem.”
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Na Radio Transmissora — PRE 3 (atual Radio Globo), nos programas:
“Hora dos Nossos Avés”, “Programa do Casé”, “Horas do Brasil”, “Hora
Sertaneja”, “Hora de Arte”, “Hora do Ruido” e “Programa do Chiquinho.”

Na Réadio Clube do Brasil (atual Ridio Mundial), Radio Cajuti, no
“Programa Verde”; e Radio Fluminense, no “Programa do Nond.”

Na Rédio Ipanema — PRH-8, Jacob participou de importantes progra-
mas, inclusive um programa préprio, com regional, em que fazia uma
verdadeira viagem musical pelos sons do passado. Participou ainda dos
programas: “Programa do Casé”, “Programa Espiritualista”, “Programa de
Calouros”, “Horas Portuguesas”, “Programa Singing Babies” e “Programa
Andorinha Preta.” A Radio Ipanema passou a chamar-se Radio Mau3, ligada
ao Ministério do Trabalho.

Irredutivel e muito apegado as suas opiniGes, Jacob no aceitava inter-
feréncias, dai resultando, as vezes, algum pedido de demissao, como relatou
em carta datada de agosto de 1949 ao amigo Rossi, seu ex-companheiro de
radio.

Pedi demissio da Maua. E que tentaram torcer o teu amigo e é mais ficil, a meu ver,

torcer uma batra de ago de duas polegadas fabricada na United Steel Corporation.

Na Ridio Maui, Jacob tinha um programa de solos que reunia grande
audiéncia. Nessa época ndo estava mais interessado em fazer acompanha-
mento dos artistas, pois quetia apenas solar. Foi quando passou a dire¢do do
conjunto da Radio Mau4 para o Benedito César Faria.

Na Réadio Nacional, que era a grande emissora da época, s6 o fato de
participar de um programa j4 era uma consagragio. Jacob foi admitido pela
primeira vez em 19.6.1955, com um salirio mensal de Ct$ 5 mil, sendo
dispensado a 1.2.1959, com o término do contrato.

Novamente contratado, integrou o elenco da Ridio Nacional como
solista até o fim de sua vida. Participou de varios programas, sendo o mais
importante o “Discos de Ouro”, onde nio tocava, mas era o produtor e
apresentador. O nome do programa tem a ver com os discos raros, fora do
mercado, que faziam parte do arquivo particular de Jacob e que ele levava
ao conhecimento dos ouvintes. Para que o programa nio safsse do ar,
quando ficou doente, foi substituido temporariamente por Paulo Tapajés,
até que voltou a assumi-lo.
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Em todas as rddios por onde passou ficava o rastro do profissional sério,
do miisico eximio e seu extremado apreco pela preservacio da nossa histéria
musical, como bem o demonstra o depoimento de Paulo Tapajés:

A Ridio Nacional gravava os ensaios, os programas, na hora de ir a0 ar, porque aquilo
era laboratério para seus profissionais que depois podiam ouvir. Algumas dessas
gravagGes ficaram tdo boas que eram até irradiadas, principalmente em ondas curtas.
Um belo dia, um diretor sem nenhum escripulo queria jogar aquilo tudo fora, porque
estava precisando de espago para guardar os LPs. Foi quando descobri no banheiro do
19" andar uma porgdo de discos no chio, infiltrados de dgua e porcaria. Fiquei
preocupadissimo porque aquilo era a histéria musical da Radio Nacional que estava
guardada ali, estava preservada naqueles discos. A muito custo, consegui que o diretor
permitisse que eu levasse aquele material para a minha sala porque eu gostaria de
recupera-lo. A mania de preservagio do Jacob era tio grande, o amor que ele tinha pela
misica brasileira que ndo deveria desaparecer nem ser jogada fora era tdo forte que
pegava aqueles discos, botava na pasta dele, levava para casa, lavava e trazia limpinhos,

preparados.

A vida musical de Jacob estio ligados trés importantes conjuntos musicais:
O primeiro deles, Jacob e sua Gente, de que ja nos ocupamos; o segundo,
que ndo tinha nome especifico, era conhecido inicialmente como Mario
Silva e seu Conjunto e depois como Jacob e o Regional da PRH-8 Radio
Ipanema. Jacob fez parte do elenco como artista exclusivo da segunda
metade da década de 1930 até o inicio da década de 1940. O conjunto era
integrado por Jacob, Osmar, Mirio e Chico, que mais tarde se tornaria seu
compadre. Esse conjunto foi sofrendo modificagdes com o passar do tempo.
Saiu Mario e entrou Fernando, saiu Osmar e entrou César Faria (1939), que
ficaria com Jacob por trinta anos, até o fim da sua vida. Dois outros misicos
tocaram por um periodo de tempo nesse conjunto: Léo Cardoso (afoxé) e o
compositor Claudionor Cruz (cavaquinho), sendo substituido sucessiva-
mente por Pingiiim, Elias e Duilio. O compadre Chico foi posteriormente
substituido por Afonso e Jair. E Claudionor Cruz quem nos diz:

Jacob para mim foi uma das perfeiges nacionais. O nome dele é judeu, mas ele era mais
brasileiro que qualquer brasileiro. Era um homem nervoso. E um dos compositores

mais sérios por causa do fio melédico nacional. O Jacob era uma perfeicio. Tocava um
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bandolim certo, afinadissimo, como ninguém tocou, muito bom. O sentimentalismo ¢
o som que ele tirava do instrumento, ninguém tira esse som. Todo mundo ficava
encantado. Ele ndo gostava que qualquer pessoa o acompanhasse. Jacob era muito
chato, era chato que era danado. Ou a senhora era perfeita ou ele xingava. Se a senhora
fosse musica perfeita, ele carregava no colo. Um dia ele carregou Zé Bodega no colo.
Pediram ao Zé Bodega para imitar o Pixinguinha, € quando ele terminou, o Jacob estava
chorando. Como é que podia ser tio perfeito? Jacob trabalhou o nacional, esse homem
nunca deu uma nota estrangeira. Ele era brasileiro demais da conta. Além disso, era
bruto. Se nio fizesse o que ele quisesse, era bruto. Ele era granddo, muito forte,
metddico. (...) Ele era um deus, merece todo respeito, misico petfeito, compositor
maravithoso. Est4 ai, a misica dele ndo morreu. Todo regional toca miisica de Jacob, de

Pixinguinha. Jacob, quando tocava, botava o coragio na frente.

A chance de disco, todavia, s6 aconteceu treze anos mais tarde, em outubro
de 1947, na gravadora Continental. Suas oito primeiras musicas gravadas sdo
deste selo (1947 a margo de 1949), sendo que Remeleixo (Anexo 2) vem
sendo apontado como seu mais bem sucedido sucesso de pablico. O diretor
artistico da Continental — o compositor Braguinha —, que muito admirava
Jacob, tentou demové-lo da idéia de transferir-se para a RCA Victor. Seus
esforgos foram em vao e, em julho de 1949, Jacob fazia sua estréia na
gravadora RCA Victor com Despertar da montanba, de Eduardo Souto, e
Lingua de preto, de Honorino Lopes.

Segundo consta, no periodo entre julho de 1949 e outubro de 1950 (oito
discos, ja na RCA), Jacob foi acompanhado pelos misicos da Radio Mau4
(ex-Rédio Ipanema). A partir de margo de 1951 e durante os dez anos
seguintes os acompanhamentos de suas gravagOes estiveram a cargo do
Regional do Canhoto. Em julho de 1961 foi langado o LP BBL1138,
Chorinhos e chorées, marcando o surgimento de um novo grupo, que mais
tarde seria designado conjunto Epoca de Ouro. Nesse disco aparece a
denominagzo Jacob e seu Regional. No segundo LP do referido grupo BBL
1190, de junho de 1962 — Primas e bordées —, aparece outra denominagio:
Jacob e seus Chordes. Segundo o violonista César Faria, que acompanhou
Jacob por trinta anos, desde o tempo da Ridio Ipanema, Jacob abominava
a palavra regional. O regional, para ele, era visto como um conjunto sem
importancia, um tapa-buraco, pois qualquer um que faltasse na apresenta-
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¢do, gritava o programador ou apresentador: “6 regional, 6 regional!”, e 1
ia o regional improvisar qualquer coisa. O nome Epoca de Ouro s6 foi
aparecer a partir do LP BBL1383 — de outubro de 1967 — Vibragées,
considerado o melhor do ano. Foi Jacob que comegou a colocar as letras das
musicas na capa dos discos para facilitar o canto dos ouvintes. Essa idéia
pioneira foi adotada por muitos.

Jacob gostava muito de ensaiar. O seu conjunto Epoca de Ouro ensaia-
va muito. Sextas-feiras era o dia do ensaio, mas as vezes o faziam no sabado.
Segundo Dino 7 Cordas, que tocou com Jacob desde o tempo do Regional
do Canhoto, ele ndo era bravo, era enérgico. Gostava das coisas certas, as
coisas no lugat. Jacob foi dos misicos que mais propagavam a importancia
do estudo. Achava que se o miisico lesse pelo menos cifra e estudasse bem
sua parte, o erro seria bem menos freqiiente. Ter que estudar e ndo estudar,
ter que fazer a baixaria de uma misica e nio entrar na hora certa ou mesmo
esquecer de entrar, apressar ou retardar o andamento, todos esses sendes
eram para ele inaceitaveis. Jacob, apesar das aparéncias, nao era vaidoso e
sabia muito bem reconhecer quando estava diante de um misico de valor.
Era o caso de Dino, a quem ele pedia opinido e as vezes até ajuda para
escrever alguma coisa, quando nio sabia musica.

Certa ocasido, quando da formatura de sua filha Elena em odontologia,
Jacob n3o pdde viajar junto com o conjunto e pediu a Dino que tomasse
todas as providéncias necessarias para o sucesso da apresentagdo (Anexo 3).

Todo mundo, inclusive eu, respeitava o Jacob. Mas quando ele tinha que dar broncas,

dava. Porque tinha razio. Pedia aquilo que devia ser feito e ninguém fazia (Anexo 4).

Mesmo quando n3o sabia msica, Jacob fazia todos os arranjos do conjunto.
Ele dava idéia do que queria a cada um dos instrumentistas. Muitas vezes
tomava o instrumento em suas m3os para demonstrar o que pretendia. Ele
dava a idéia e os misicos depois desenvolviam ou completavam.

Jacob nio se importava de ensinar, muito pelo contrario. Sua preferén-
cia era pegar um mdsico sem grandes conhecimentos — e também sem
vicios — e, através do estudo, coloca-lo do seu jeito. E o caso especifico do
Jonas, seu centro de cavaquinho predileto. “Jonas tem uma palhetada
diferente para cada miisica, é seguro e ndo tem vicio.”
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Ele achava que vicio era tocar com ele, ji de pose. Eu ndo tocava nada. Cheguei s mios
dele e ele me ensinou aquele macete todo da palhetada. Entdo eu aprendi tocando

aquilo que ele queria, por essa razio ele falava ‘vocé é o centro ideal’.

Um fato pitoresco aconteceu com César Faria que, mesmo antes de selangar
como violonista, j4 chamara a atengao de Jacob, que, percebendo-lhe o
valot, resolveu que o queria em seu conjunto. Em 1939 e, apesar de ja estar
ensaiando para entrar no conjunto da ridio como violonista, resolveu se
inscrever. Quando acabou de cantar, Jacob, que era do jari, tocou o gongo,
que naquele tempo era o telefone.

Puxa, que diabo, eu tinha ritmo e até xinguei. Ele me chamou ao telefone e depois ria
dolado da cabine. Depois, nés saimos e ele disse: ‘Ah, eu gonguei vocé porque eu quero

vocé tocando violao, nio quero vocé cantando.

Com Carlos Fernandes de Carvalho Leite, o Carlinhos, ndo foi muito
diferente. Conheceram-se em Niteréi e Jacob passou algumas misicas com
ele, ensinado. Foi o bastante para sentir que ele levava jeito para ser um dos
seus violinistas. Carlinhos chegou a morar na casa de Jacob, e essa aproxi-
magdo foi extremamente 1til para os dois. Isto ocorreu aproximadamente
em 1950. “Ele me ensinava os acompanhamentos das mdusicas como ele
queria. Era musica toda noite.”

Catlinhos alerta para a tensdo com que tocavam, pois nio podiam errar,
o mundo vinha abaixo, era um Deus me livre. E a bronca era na frente de
todo mundo, em qualquer lugar e com qualquer assisténcia. E interessante

lembrar que o grupo compreendia e aceitava os pitos, como nos conta
Carlinhos:

Eu achava muito vilido. Ele achava ruim porque queria o certo. Ndo admitia o meio
termo. Ou toca, ou nio toca. Todo mundo entendia que ele estava certo. Por isso
apresentava os numeros belos, bonitos, bem tocados, porque exigia. Ele queria que o
pessoal estudasse e, na época, s6 quem lia miisica era o Dino. Eu nio gostava e ia mesmo
de ouvido, aprendia e guardava. Mesmo quando nio se tocava, tinha ensaio e sem hora
para acabar. Vocé olhava para o César, o suor, noite fria, o0 César suava que Deus me

livre, era a tensdo de nio poder errar.
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Certa vez em Sao Paulo, Carlinhos estava sozinho no violdo e disparou um
pouquinho no acompanhamento, levando uma bronca na frente de todo
mundo. Carlinhos diz que até sente saudade desse lado de Jacob:

Hoje em dia cada um chega a hora que quer e com ele era diferente. Era um horirio
britanico para tudo. Quando ele ia gravar as 9 horas, chegava no estidio as 8 horas,
tomava seu café, afinava o instrumento e as 9 horas em ponto entrava no estidio para

gravar.

Antes da hora de iniciar a gravagao, Jacob dava uma passada no conjunto no
esttidio, mesmo sabendo que todos tinham suas partes de meméria. Quando
sentia que estava tudo preparado, ia para a técnica e gravava s6 o conjunto,
colocando depois o bandolim em cima. A 4nsia de petfeigdo era tanta que,
nas gravagdes, ele anotava na agenda o potenciémetro dos graves e agudos
da mesa de som. Exemplo: potenciémetro A — ponto 4; potenciémetro B
— ponto 5.

Para Gilberto D’Avila, o pandeirista do conjunto, Jacob era um sujeito
formidavel e muito bom amigo. O fato de ele ser muito criterioso, zeloso,
metédico e disciplinado no que fazia, sé fortalecia o trabalho, pois todos
tinham que ter responsabilidade.

Quando a gente foi a Brasilia, ele ficava todo preocupado com o pessoal do conjunto.
Houve uma saida com uns rapazes de 14 e tomei uns negécios. Ele ficou na maior
ansiedade porque de noite tinha fungdo. Quando eu cheguei, ele deu aquela broncazi-
nha. Nio era uma disciplina em vio, era uma disciplina que apresentava muitos frutos.
Certa ocasido, Jacob ia viajar para Sdo Paulo no domingo de manhd e combinara ensaiar
antes com Carlinhos. Acontece que Carlinhos tocava num baile em Niterdi ¢ saiu de l4
a1 hora. Foi para Jacarepagui de bonde e acabou chegando s 3 horas da manha. Jacob
ficou acordado na sala, esperando para lhe dar um carfo. “Isso sdo horas de chegar? O
senhor tinha que chegar cedo aqui, pois tinhamos que passar um série de nimeros para

levar amanhi para Sao Paulo. Eu queria repassar os niimeros com vocé.”

Todos no conjunto se entrosavam muito bem e é voz corrente o fato de que
Jacob brigava porque tinha alguma coisa errada e, mais ainda, sua intenggo
de conseguir o méximo rendimento e colocar o conjunto no pédio dos
melhores fazia com que seus musicos tivessem orgulho de pertencer ao
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conjunto e tocar com ele. Os fins justificavam o nivel de exigéncia. O
conjunto Epoca de Ouro apresentava um rendimento muito acima de
outros. Seus componentes faziam nuances dinimicas e agdgicas, fraseavam
e, para obter esse resultado musical, muitos ensaios eram necessirios. O
Epoca de Ouro era formado inicialmente por Jacob, Carlinhos, César, Dino,
Jonas e Gilberto. Com a morte de Jacob, entrou o Déo. Depois saiu
Carlinhos e entrou Damdsio, saiu Déo, entrou Ronaldo e Carlinhos se
reintegrou ao conjunto. Atualmente, o conjunto Epoca de Ouro é formado
por Ronaldo, César Faria, Dino 7 Cordas, Toni, Jorginho e Jorge Filho.

Apesar do alto nivel do grupo, somente os Estados do Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e a capital Brasilia conheceram sua arte. Nao faltaram convites,
em especial para ir a Pernambuco. Jacob nio gostava muito de viajar e
acreditamos também que o avido nao lhe inspirava grande confianga. Perce-
be-se isto notoriamente na carta enviada a uma autoridade do governo que
estava tratando de sua ida a Portugal (Anexo 5).

Paralelamente a esse trabalho como solista, Jacob participava de impor-
tantes gravagOes, como A7 que saudades da Amélia (1942), de Ataulfo Alves
e Mirio Lago, que consta, alids, como sua primeita gravagao; Marina e Ld
vem a baiana, gravada em disco 78 rpm (800536 da RCA) e langado em
agosto de 1947 com Dorival Caymmi, como cantor. Outro disco de que
participou foi Nat King Cole em duas faixas, Ndo tenbo ligrimas, de Max
Bulhes e Milton de Oliveira, e Andorinba preta, de Breno Ferreira. Nao
pode ser esquecida a gravagio da Modinha de Sérgio Bittencourt, em que
ele tocou com Dino, Taiguara e orquestra, por ocasido do Festival Brasil
Canta, da TV Excelsior, realizado em agosto de 1968 no Maracanazinho, no
Rio de Janeiro.

Sua dltima participagdo em disco ocorteu pouco antes de sua morte. Foi
no disco BBL1483-RCA (1969), O eterno seresteiro, de Orlando Silva, tendo
o arranjador, produtor e gaitista Rildo Hora feito a diredo de estidio. Nesse
disco; Jacob, juntamente com Orlando Silva, fez a selegdo do repertério.

Jacob valorizava em suas apresentagdes e gravagGes o choro, o género
que preconizava iria acabar. “Estdo faltando quintais. Choro precisa antes
de tudo de quintal para ser gostoso e levar a gente ao canto e a sua danga”,
sio palavras do instrumentista. Em sua opinido, o choro estava destinado a
acabar e, para que tal nao acontecesse, seria preciso organizar mais conjun-
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tos regionais e promover encontros nacionais dos chordes. Foi pensando

nisso que organizou em 1955 e 1956 a Noite dos Choristas, na TV Record
de Sao Paulo. ‘

Para as emogGes da segunda noite do choro, aqui trazemos entre os fartos e generosos
aplausos do nosso piiblico, Jacob Bittencourt, o responsivel pela organizagio primoro-
sa desse espetaculo, que vai dar inicio, apresentando primeiro toda essa equipe de 133
amadores para depois anunciar o primeiro nimero, Jacob (:..) A todos, muito obrigado.
E principalmente aos choristas que me auxiliaram nessa empreitada dificil, mas que se
repete mais uma vez com bastante &xito. Sdo homens esforcados, homens do trabalho,
que sacrificaram horas de descanso unicamente pela satisfacio de dar uma demonstra-
¢do a0 piblico de Sio Paulo que se pode fazer muita coisa em musica brasileira sem
precisar saber tocar muito, Temos aqui elementos fraquissimos, temos elementos fortes,
todos eles misturados, todos eles apoiados uns aos outros, conseguiram, num soberbo
trabalho de colaboragdo, um resultado que eu espero seja também satisfatério para o
piblico aqui presente na TV, (...) Inscreveram-se 14 acordeons, 17 bandolins, um banjo,
trés bateristas, 18 cavaquinhos, um flautista, um pifano, cinco ritmistas diversos, um
saxofone alto, um serrote, quatro violSes tenores, um trombone, 40 violonistas,_quatro

violinos, num total de 133 inscritos.5

De todas as classes sociais e culturais, de todas as idades (dos 14 aos 73
anos), a Noite dos Choristas reuniu 133 instrumentistas em torno de um
mesmo ideal — tocar e cultuar a musica brasileira. O amor 3 musica
suplantou qualquer possivel obstaculo. O niimero de ensaios foi irrisério —
apenas trés de aproximadamente duas horas cada. O feito mereceu entusids-
ticos aplausos dos mestres Pixinguinha e Guerra-Peixe.

Segundo Jacob, uma realizagio dessa envergadura s6 foi possivel por
ter sido em Sdo Paulo, que o compositor considerava um ambiente bem
mais propicio e acolhedor a esse tipo de empreendimento.

Em carta gravada enviada ao violonista Anténio D’Auria,é Jacob de-
monstra claramente esse seu pensamento:

Ontem, 4 noite, s 11 horas da noite, recebi um telefonema do Osvaldo Sargentelli (...)
Estava desesperado porque meteu-se a realizar uma Noite de Seresta, coisa que eu
nunca tive coragem de organizar com todo o meu prestigio dentro da minha propria

terra. Entdo, estd hd dois meses com inscrigSes abertas para musicos. Conseguiu até
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ontem apenas dez violonistas e todos mediocres. Entdo, corre para mim. E, meu filho,
se voce comegasse isso em Sdo Paulo, nfo tinha problema. Eu botava logo 110 assim,

em 24 horas. Vocé foi se meter a fazer isso na terra da bossa nova...”

Em termos de meméria visual e auditiva, Jacob era um superdotado. Bastava
que visse ou ouvisse uma musica apenas uma vez para que ja saisse tocando
muito bem, e ndo se perdia uma nota, uma harmonia. Certa ocasido, em Sao
Paulo, na casa do amigo Rossi, 2 rua Hermitage, no bairro do Ipiranga, foi
feito um sarau em homenagem a Jacob. Ele se fazia acompanhar dos misicos
César Moreno, Artur Duarte, Jorginho e d. Adylia. O flautista Mauro Silva
e seu conjunto estavam presentes e, em dado momento, apresentou este uma
valsa inédita de sua autoria chamada Delirio e ofereceu-a a Jacob. Ao
terminar, pediu a opiniao do amigo, que lhe disse: “Mas essa musica é muito
conhecida 14 no Rio, eu sempre gostei dessa valsa. Nio é, Adylia?” Jacob
pegou o violdo e tocou integralmente a valsa, que era escrita bem nos moldes
das valsas da época. A primeira parte em mi bemol maior, a segunda em dé
menor e a terceira em 14 bemol maior, e fez ainda todas aquelas repeti¢des
formais costumeiras e tipicas. Mauro Silva ficou louco, suava frio, nao
entendia nada. Deu um acesso nele e saiu correndo para o quintal. A muito
custo explicaram-lhe que aquilo era uma brincadeira do Jacob, que tinha o
dom de memorizar instantaneamente uma misica e reproduzi-la. Esse
acontecimento nos foi narrado por dois musicos que estavam presentes na
ocasido, Antdnio D’Auria e César Moreno.

Mas a capacidade de memorizar de Jacob ndo para ai. O violonista
Turibio Santos pdde privar de um desses momentos, numa situagao bem
mais agradavel. Cetta vez, um grupo de misicos estava na barca de Niteréi
a caminho da casa do st. Ioi6 para um sarau. Turibio levava com ele o
material do concerto de Castelnuovo Tedesco para violdo e orquestra e
Jacob pediu para ver a partitura. Durante toda a travessia ele ficou vendo a
miusica. Quando safram da barca e entraram num taxi, Jacob comegou a
assobiar algo parecido com o concerto de Tedesco.

Eu disse: “Jacob, vocé estd assobiando, mas estd errada a melodia que vocé esta

fazendo”. — “Nio, eu estou fazendo a parte do violoncelo”. Eu disse: “Ah, vocé esta

brincando!”— “Vocé quer que eu faga a parte do violino?” Af assobiou a parte do
quer g ¢ p

violino. Ele havia lido e decorado instantaneamente.

47



Jacob do Bandolim

Nessa época, Jacob ja sabia musica. Um fato que julgamos muito importante
e que ainda n3o havia se tornado publico diz respeito a0 modo como Jacob
aprendeu musica e com quem. E sabido que ele aprendeu do dia para noite,
mas as circunstincias que envolveram essa aprendizagem foram até bem
pouco tempo desconhecidas. Jacob era muito amigo do patriarca da familia,
Luis Catlos Vogeler Gomes, que era irmao de Henrique Vogeler, o autor de
Aji, 10i6. Luis Catlos era mais conhecido no meio musical pelo seu apelido
— Taninho. Era um violinista e violista de um talento excepcional, muito
dedicado 4 musica brasileira. Jacob freqlientava muito a casa de Taninho no
Meéier, e certa ocasido, pediu-the que lhe ensinasse miisica. Taninho ndo
tendo muito jeito para isso, recomendou-o ao filho, Dalton Vogeler, que era
também masico. Diz este dltimo:

Jacob era amigo do meu pai. Ele se apaixonava quando via alguém com talento. Entio,
grudava na pessoa, passava a freqiientar a casa da pessoa. Nio tinha horirio. Chegava
de manhi cedo e safa no dia seguinte. Ou entdo chegava de madrugada, fazia uma
serenata na janela da pessoa, a gente acordava e ia até 8 horas da manha. “Tenho que
parar porque eu tenho que trabalhar.” E muitas vezes safa direto para o lugar onde
trabalhava como escrevente juramentado. (...) Jacob gravava nessa ocasido os meus
programas. Ou para elogiar ou para fazer criticas. Mais para fazer critica, porque ele era
terrivelmente critico. E o pior era que suas criticas sempre tinham razdo. Sempre valia
apenas se ouvir. Eram dois criticos extraordinarios que eu conheci na minha época:
Jacob do Bandolim e Almirante. (...) Era um sdbado de carnaval, ele apareceu de manha
em minha casa, com Eleninha, Sérgio e Adylia. Nesse dia, Jacob fez virias perguntas a
meu pai sobre a possibilidade de lhe ensinar musica. E meu pai, que nunca me ensinou
misica, ndo tinha paciéncia, ndo tinha talento nenhum para ensinar, jogou o abacaxi
para cima de mim, “Olha, fala com o Dalton, ele esta atualizado, ele tem mais jeito, vocé
estuda com ele.” Jacob chegou e disse: “Teu pai disse que vocé vai me ensinar miisica e

estd acabado e eu quero aprender mesmo.”?

Como nao havia jeito, Dalton apanhou papel de midsica e comegaram o
estudo. Nessa época Jacob s6 sabia ler cabega de nota, que aprendera com
a filha Elena, quando interessado nos estudos musicais realizados por elano
Colégio Arte e Instrugio, de Cascadura, onde, com o professor Barbosa,
tomou conhecimento de um elemento basico da misica — o nome das
notas. O sdbado de carnaval estava destinado a ser perdido. Almogaram e
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voltaram a trabalhar. Jacob aprendeu sobre divisio, compasso, alteragdes,
armadursas, tonalidades, modos etc. As 9h da noite, Jacob ja estava escreven-
do perfeitamente em 2/4, com pequenas duvidas, e ja estava também
dividindo sem problemas. J4 havia passado da meia-noite, as criangas esta-
vam dormindo na cama do Dalton, d. Adylia cochilava e Jacob nio queria
ir embora.

Eu apanhei uma miisica que havia escrito ¢ disse a ele: “Bom, entio leia isto.” E qual
ndo foi a minha surpresa quando ele leu melhor do que eu, pois solfejava melhor do que
eu. E dividiu a misica  primeira vista. E saiu, ele tinha vozeirio, gritava: “Eu leio tudo,
ja sei misica.” E disse: “Amanhi eu volto.” E voltou no dia seguinte. Voltou e ja se

aperfeicoou mais em termos de sustenidos e beméis.

Dalton foi ensinando tudo o que podia, mas a facilidade do Jacob era tio
grande que ndo dava tempo ao professor. Quando ensinava uma coisa, ele
ja pedia outra, pois ja tinha absorvido a explicacio anterior. Na segunda-fei-
ra de carnaval ele faltou, mas na terca-feira l4 estava e, para surpresa de
Dalton, com um choro escrito por ele na barca, vindo de Paqueta. As
modificagBes feitas foram tdo pequenas e insignificantes que se poderia
quase supor serem erros de grafia.

O ano exato deste acontecimento, tanto para d. Adylia e Elena quanto
para Dalton Vogeler, ndo esta muito claro. Eles supdem que tenha sido 1948
ou 1949. Observando a autobiografia j4 citada de Jacob, concluimos que
esse fato ocorreu no carnaval de 1949. O estudo de misica de Jacob foi,
portanto, de vinte horas aproximadamente.

Apesar de toda essa amizade com a familia, segundo Dalton Jacob tinha
uma birra com ele. Dizia para os que gravavam com ele que faltava contra-
baixo, pois ndo gostava dos contrabaixistas que gravavam com ele.

Eu nunca gravei com o Jacob e ele me pedia para gravar. Sempre inventei uma desculpa.
Ele reclamava porque eu gravei a maioria dos sucessos e viajei o mundo inteiro com
Waldir Azevedo. Ele dizia: “Vocé prefere gravar com aquele som de latrina® do Waldir

Azevedo do que gravar comigo.”

A razdo principal que fazia Dalton Vogeler ndo querer gravar com esse
musico a quem tanto admirava era uma espécie de medo com relagio a0
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temperamento de Jacob, que era demasiadamente critico. Onde quer que
estivesse, o assunto dele era critica e uma critica severa, terrivel, arrasadora,
sempre contra uma pessoa qualquer, um dirigente de emissora ou de fabrica
de discos, um diretor musical ou mesmo a sociedade de autores. Segundo
Dalton Vogeler, as vezes ele reagia assim, baseado numa aparéncia. Como
tinha um forte vinculo de amizade com Jacob e a familia, ele preferia
preservar isso, mantendo-se mais a distincia. Tinha medo de um possivel
desentendimento.

Na opinido de Dalton Vogeler, Jacob tinha uma certa méagoa pelo fato
de Waldir Azevedo ter se tornado famoso no mundo inteiro com apenas
duas mdsicas: Brasileirinbo e Delicado. Nos programas que ele fazia no
exterior, diga-se de passagem, costumava usar como prefixo uma misica de
Jacob, Doce de coco.

Waldir tornou-se um dos misicos mais famosos do Brasil em toda a parte do mundo.
Jacob n3o admitia com o capricho dele, com o talento dele, com o cuidado dele, com a
pesquisa dele, com tudo aquilo, que ndo passasse de um grande misico brasileiro e que,
com seu disco de maior sucesso na época, jamais conseguiu passar de um tergo da
vendagem do Waldir Azevedo, que era uma coisa extraordiniria. Dalton considerava
isso uma ironia do destino. Apesar de toda a genialidade do Jacob, em temos de sucesso

ele ndo chegava nem perto do Waldir Azevedo.

Jacob era um exagerado, a paixdo pontuava todas as suas agoes. Exemplo
tipico disso foi sua declaragio de que, “se deixarem, eu toco Murmurando
de hora em hora como um remédio”. A misica de autoria de Fon-fon era
uma das preferidas de Jacob.?

A toda essa paixdo Jacob somava muita sensibilidade, disciplina e
bondade. Em 1967 ele e seu conjunto Epoca de Ouro estiveram em Brasilia
tocando para o presidente Costa e Silva no Palacio da Alvorada. Tocaram
juntamente com o citarista Avena de Castro. O presidente estranhou o fato
de nenhum miisico estar bebendo e foi informado por Jacob de que estavam
ali trabalhando e, por isso, ndo podiam nem pensar em beber. Nessa mesma
viagem, tomando conhecimento de que um senhor, doente terminal de
cancer, nos tltimos dias de vida, gostava muito de musica, Jacob fez questao
de ir a0 hospital com seus musicos para trazer um pouco de alento ao pobre
homem, num recital especialmente feito para ele.
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Reconhecido como grande instrumentista, Jacob logrou receber em
vida alguns troféus importantes, como o de melhor solista no I Festival
Brasileiro do Disco, Diarios Associados de Sao Paulo (1954); melhor solita
popular (Euterpe), Prémio Cidade de Sio Sebastido do Rio de Janeiro. A
Jacob — “melhor solista popular”, Correio da Manhi e Biblioteca Estadual
(1941); melhor LP de miisica brasileira do III Festival do Disco de Sio Paulo
e da Associagio Brasileira de Criticos de Discos (1964); e 40° Aniversario da
RCA, Disco de Ouro, homenagem a Jacob Bittencourt (1968).

Notabilizou-se ainda como membro de jiris de concursos para a esco-
lha de melhores miisicas e intérpretes, como “Um cantor por 10 milhdes e
10 milhGes por uma cangao” (1966), I Festival Estudantil de Misica Popular
(1967) e Selegdo de Miisicas para o Carnaval de 1967 e 1968.

De todos esses prémios, um em especial causou-lhe intensa alegria e
emogZo. Ele havia sido considerado o “melhor solista popular” por uma
pléiade de grandes nomes da misica brasileira. O Conselho da Guanabara
da Ordem dos Masicos do Brasil em 1967 elegeu-o quase por unanimidade
no concurso Os Melhores em Disco como o melhor solista. Nessa ocasizo,
o presidente da OMB era Geraldo Miranda e o secretario-geral, Dalton
Vogeler. O prémio lhe foi entregue um dia apés o prémio da Modinba de
Sérgio Bittencourt, que foi um dos momentos mais bonitos e felizes da vida
de Jacob. Um momento em que a perfeita comunh3o musical estreitou mais

profundamente os lagos afetivos que os uniam. Dalton narrou assim o
episédio:

Ele estava em casa com Eleninha e, a0 receber, caiu num choro convulsivo. “Essa é a
maior homenagem que eu poderia receber hoje. Meu filho Sérgio recebeu ontem um
prémio pela Modinba naquele concurso e, por isso, pensei que eu ji estivesse em
condigGes de me afastar artisticamente. E, surpreendentemente, eu recebo de 21
expoentes da misica da minha terra, através da OMB, o prémio de melhor intérprete
do ano. Eu ndo posso patar, eu tenho que continuar.” E beijou vérias vezes o troféu, o

Dalton e sua senhora.

Entre as frases marcantes da vida artistica de Jacob, assinaladas por ele
mesmo, podemos selecionar algumas: “Conheci Pixinguinha e Benedito
Lacerda”, “Estudo Nazareth”, “Passo a solista exclusivamente”, “Retratos

de Radamés.”
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A amizade, o respeito e a admiragio musical miitua que existia entre
Jacob e Radamés produziu uma das mais belas paginas musicais de que se
tem conhecimento na histéria da musica brasileira. Verdadeira sintese eru-
dito-popular, a suite Retratos é composta de quatro movimentos, onde o
compositor homenageia, em cada um deles, um grande nome da misica
brasileira. Seus movimentos s3o assim designados: Pixinguinha (1°), Ernesto
Nazareth (2°), Anacleto de Medeiros (3°) e Chiquinha Gonzaga (4°). Com-
posta especialmente para Jacob do Bandolim, esta suite foi escrita na sua
concepgao original para bandolim, orquestra de cordas e conjunto regional.
A orquestra que gravou no selo CBS, no dia 21.2.1964, o 1°, 2° < 3°
movimentos ¢ no dia 25.2.1964 o 4° movimento, era composta de oito
violinos, duas violas, dois celos e dois contrabaixos, e ainda um cavaquinho,
dois violdes e um pandeiro.

A primeira audigio de Retratos foi radiofénica e teve como solista o
misico Romeu Seibel, mais conhecido como Chiquinho do Acordeon, que
executou a parte do bandolim utilizando o seu instrumento — o acordeon.
Essa primeira audi¢do deu-se num programa sobre misica brasileira, levado
ao ar nas tergas-feiras pela Rédio Nacional. Paulo Tapajés avisou a Jacob que
a suite ia ser tocada e ele em casa gravou: “Jacob telefonou para a ridio em
seguida aos prantos. Ele agradeceu, pois assim podia ter uma idéia melhor
da dimens3o do concerto” .10

A primeira audigo piblica da suite Retratos, composta entre 1957 e
1958 pelo maestro Radamés Gnattali, data de 24.8.1964. Realizada no
sagudo do Museu Nacional de Belas-Artes, com a orquestra e musicos da
CBS, teve como solista o préprio Jacob. Paulo Tapajés estava na platéia e
deu-nos esse depoimento. A atuagio de Jacob como solista obteve criticas
entusiastas, como a de Eurico Nogueira Franca.

Nunca vi, nem creio que ninguém jamais tenha ouvido, um bandolim soar como o do
nosso grande misico popular Jacob, para quem Radamés Gnattali escreveu especial-
mente um espécie de concerto — sem buscar nenhuma espécie de ligagio com o
conceito tradicional da forma — em quatro movimentos, intitulado Retratos (...).
Pode-se dizer que Jacob faz, pelo bandolim, na miisica popular, 0 mesmo que faz
Segévia pelo violdo na musica de concertos. Com a circunstincia de que o bandolim de
Jacob, nutrido intensamente de seiva popular, se desvulgariza ¢, afinal, se torna também

instrumento de concerto, como ocorreu na partitura de Gnattali.11
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Jacob foi aclamado publicamente em outras duas importantes e histéricas
apresenta¢Ges. A primeira delas deu-se a 19.3.1967 no Teatro Casa Grande.
O Clube de Jazz e Bossa, tendo Ricardo Cravo Albin como diretor, outorgou
a Jacob do Bandolim a Comenda da Ordem da Bossa. Virias personalidades
receberam essa comenda e era norma do clube que aquele que era agraciado
com o titulo desse um concerto. Jacob quando viu a platéia lotada e
exclusivamente formada por jovens ficou apavorado e resolveu que nio
tocava de modo algum. Dirigiu-se ao seu Volks dizendo que ndo ia tocar
para cabeludos, que eles ndo o conheciam e s6 a muito custo se conseguiu
fazer com que ele voltasse e desse inicio ao show. Abriu o espeticulo com o
choro de sua autotia Nostes cariocas. O piblico, formado por amantes da
mdsica e por musicos, estava atdnito diante daquele instrumentista colossal.
Seguiu-se Carinboso, cujas palmas entrecortaram o solo de bandolim nas
primeiras notas; depois Lamento, e Jacob ia se agigantando pouco a pouco.
Sua musicalidade aflorava nos menores detalhes, no som, no fraseado, na
capacidade de improvisar com maestria. Alids, Herminio Bello de Carvatho
testemunhou virias vezes o grande talento improvisador de Jacob. “Minha
gente, uma vez eu vi o Jacob improvisar quase dezoito minutos sobre Chega
de saudade.”

Jacob estava particularmente emocionado, mais de uma vez conteve o
choro e, ao final da apresentagdo, sob os aplausos e gritos delirantes da
platéia, retirou-se para tris do palco sem ter tempo de agradecer as palmas.
Caminhou cambaleante e caiu, sendo ento levado s pressas pela familia,
juntamente com Ricardo Cravo Albin. A ovagdo publica levou Jacob ao
primeiro enfarte. Internado na Enfermaria de Cardiologia do Hospital dos
Servidores do Estado, no quarto 344, ao recuperar-se pediu a mulher Adylia
que anotasse cuidadosamente todos os recados e, mais tarde, confessaria:

Foi a emogdo muito grande que senti ao ser aplaudido de pé pela assisténcia do Casa
Grande, constituida pelos jovens de hoje, que, como sempre digo, sdo ovelhas desgar-
radas. Para mim foi uma grande felicidade ter sido aplaudido pelos cabeludos, que

compreenderam nagucie insianie a minha arte.

A dltima ovagdo a Jacob ocorreu durante um show idealizado, preparado e
dirigido artisticamente por Herminio Bello de Carvalho para o MIS. Elizeth
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Cardoso iria fazer uma viagem ao Japdo e Herminio quis preparar um show
de despedida. A viagem acabou n3o se realizando, mas o show tornou-se o
acontecimento do ano. Segundo Herminio Bello de Carvalho, este espeta-
culo sé se viabilizou gragas i garra de Ricardo Cravo Albin, que, na sua
opiniio, foi indiscutivelmente o mais dinamico dos diretores que o MIS ja
teve. E Herminio quem nos conta:

Nas vésperas do concerto do Teatro Jodo Caetano nés brigamos seriamente. No dia do
ensaio geral todo mundo ensaiou, eu fiz todas as marcagdes de palco com médulos,
marquei luz, mandei chamar o Jacob, disse ‘Vocé fica aqui’, ai mandei afinar a luz. Af
ele foi se assustando porque viu ali o profissional de palco. Porque eu nao sou o methor
iluminador, o melhor de nada, mas sou um cara muito cuidadoso. Eu fiz uma luz
primorosa e ele foi ficando preocupado e foi comegando a querer fazer as pazes. ‘Vocé
acha que esti bem assim?’ ‘Esta bem assado?’ E foi num crescendo essa preocupagio

que é contagiante. Af eu fui me desmilinguindo, fui desmanchando também!

Chovia a cantaros nesse dia (19.2.1968) as 21h30min, e tanto Herminio
quanto os miisicos e a diregdo do MIS temiam um fracasso de piiblico. Mas
deu-se justo o contrario. O Teatro Joao Caetano ficou superlotado, o pabli-
co delirou com o espeticulo. O MIS resolveu produzir inicialmente dois
discos, aproveitando a gravag¢ao ao vivo desse show. Posteriormente surgiu
um 3° volume, utilizando partes do show ndo aproveitadas nos volumes
anteriores. Diz Ricardo Cravo Albin:

Para que se tenha uma idéia da incrivel falta de recursos do Museu e da vontade que
tinhamos de fazer coisas (...) revelo aqui um pequeno segredo: as fitas magnéticas que
gravaram o espeticulo ndo eram novas como mandaria a boa técnica de gravagio. Como
nio havia dinheiro, elas tinham sido doadas dias antes, a meu pedido, pelo Consulade
americano e continham discursos de funciondrios burocratas norte-americanos sobre a
Alianca para o Progresso. Nio titubeei em apagar as fitas para registrar aquele momento
histérico. A gravagio foi feita com a aparelhagem do MIS e com os técnicos de som
Paulo Lavrador € Hamilton Cérdoba, também do MIS.

Estes discos que eternizaram o show de Elizeth Cardoso com Zimbo Trio,
Jacob e conjunto Epoca de Ouro continuam até hoje a despertar vocagoes.
Em 1977 era considerado o disco do ano e, na atualidade, essas gravagGes ja
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sdo consideradas como dos mais importantes documentos fonomecanicos
da histéria da nossa cultura popular.

Jacob era reaimente um detalhista, que imprimia a todos os seus feitos
musicais seriedade e uma postura sempre profissional. Nao importava se era
ele a estrela ou ndo. Exemplo tipico disso foi a sua participagio no show
Epocas de Ouro, produzido por Herminio Bello de Carvalho no Teatro
Jovem, em 1.2.1965, com o violonista Jodacil Damasceno, na primeira parte,
e a cantora Araci Cortes, na segunda. Jacob ensaiou cuidadosamente e
anotou a introdugdo de cada miisica que iria acompanhar (Anexo 6).

O universo musical de Jacob foi de uma riqueza sem limites. Dos mais
jovens aos mais idosos, dos mais humildes aos mais importantes, ele transi-
tou em todas as esferas, do menino Carlos Barbosa Lima, hoje grande
concertista e professor de violao radicado nos Estados Unidos, ao consul
americano. No seu diério artistico encontramos com data de 23.7.1965 a
seguinte nota: “TV Record. Bossaudade. Solei Naguele tenspo com os meni-
nos Odair (8 anos) e Sérgio (10 anos), violdes, filho de Jorge Bandolim, de
Ribeirdo Preto, a mim apresentados por Agostinho Garcia.” Ele estava se
referindo ao internacional Duo Assad, um dos melhores do mundo.

Queremos deixar aqui o testemunho daqueles que privaram do contato
com o intérprete Jacob do Bandolim nos seus breves anos de carreira.

Dalton Vogeler

Jacob jorrava talento. Foi um dos tinicos sujeitos que eu digo, sem receio mesmo, que
se nio era, se aproximou mais dos génios. Eu posso dizer que conheci dois génios: foram
Jacob e Anibal Augusto Sardinha, o Garoto. Jacob era o sentimento, a sensibilidade, a
interpretagdo extraordindria, eu diria até extratetrena. Porque ele se transportava e nos
transportava com as interpretagoes dele. Jacob ia além da normalidade. Era uma coisa
extraordinaria, até fisicamente. Aquele tipo de homem alto com aquela cabega wagne-

riana.

Ricardo Cravo Albin

Como intérprete, ele foi absolutamente fora de qualquer série. Foi um intérprete que
quem ouviu como eu, ouvia em estado de graga. A presenca dele era magica. Tocava
praticamente com o olho fechado, balangava todas as fibras do corpo, aquele gigante

transformava-se numa silfide. Era um bailarino. Era a transformagao fisica que aconte-
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cia quando executava uma pega. Isso passava para as pessoas que o ouviam. O prazer,

a experiéncia, a aventura de quem viu Jacob tocando é indizivel.

Turibio Santos

Voct vai ouvindo outros misicos, mas de repente vocé sempre volta a Jacob. E como
Arthur Rubinstein no piano, Segévia no violdo, Jascha Heifetz no violino; sio pessoas
transcendentais, sdo intérpretes tao fortes que vocé sempre volta 3 personalidade
musical deles, como um ponto de referéncia. Ele era um superdotado e também uma
espédie de enciclopédia da musica brasileira. Na misica brasileira ele era uma espécie

de centro de consulta para outros miisicos.

Herminio Bello de Catvalho

Jacob é um desses miisicos que n3o tem quem seja maior ou menor do que ele. Ele tinha
uma estrutura prépria. Jacob era inimitével, era uma coisa tinica. A minha relagao com
o Jacob era de um grande admirador como sou até hoje. Pixinguinha é a minha misica

e Jacob é o meu misico.

Sérgio Cabral

Licio Rangel e Sérgio Porto elogiavam muito o Jacob e os dois me levaram a gostar dele.
Primeiro como platéia, depois como jornalista e por fim como amigo. Jacob era um
génio como musico. Era um dos cinco maiores miisicos do Brasil em todos os tempos.
O saxofonista de jazz Claude Luthier disse: “Olha, vocés 14 no Brasil tém o maior

miisico do mundo e vocé nurnica me falou dele”.

Elizeth Cardoso
Para mim, Jacob foi aquele que abriu o pano. Ele foi meu pai musical. O Jacob foi tnico,
ndo tem o nimero 2. Existem os bons, os 6timos, mas quem o supere ainda nio

apareceu. Ninguém ainda conseguiu fazer igual.

Notas

1

Quanto aos componentes deste conjunto, na data mencionada, cremos ser a primeira informagao
prestada por Jacob a mais exata, embora a segunda tenha sido mais veiculada através da imprensa.
A razdo para esse fato & justificada através dos depoimentos prestados pelo préprio Jacob nos
tltimos tempos de vida e tornados ptiblicos também através de sua autobiografia. Os motivos que
nos levaram a acreditar na primeira informagdo encontram respaldo no diirio das atividades

musicais de Jacob, onde o mesmo registrava cada fato no exato momento em que os vivia. As
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informagbes contidas nesse disrio nunca foram revedadas, nio tendo sido possivel aos pesquisado-

£e3 terem acesso ao mesmo até entdo. Um cotudo minucioso desse didrio nos forncecu alguns dados
importantes Em 25.6.34 e em 26.10.34 consta participagio em programas da Ridio Guanabara do
Grupo Jacob e sua Gente, com a seguinte composigdo: Jacob, Roxinho, Luis Bittencourt, Carlos
€ Manuel. Em outras ocasibes, como em 15.3.34, encontramos Jacob e sua Gente formado por
Jacob, Glauco Vianna, Osmar e Newton Teixeira. Percebemos ainda outras informacdes, como:
Jacob, Osmar, Luis Bittencourt, Carlos e Maneco; ou entio: Jacob, Russo, Luis Bittencourt,
Canhoto e Glauco Vianna, somando-se a todos esses esporadicamente Benedito Lacerda, Madu-
teira e Hervé Cordovil. Nosso pensamento foi ainda reforgado pelo depoimento que tomamos do
compositor e violonista Luis Bittencourt, que foi contemporineo de Jacob, parceiro em duas
composigSes (Inocéncia e Jamais) e que, na fase inicial da carreira de Jacob, sempre o acompanha-
va, sendo seu nome citado pelo compositor com bastante freqiiéncia.
Ricardo Cravo Albin foi diretor do Museu da Imagem e do Som no periodo compreendido entre
1965 e 1972. Embora na época esse cargo nio fosse subvencionado, Cravo Albin, que ao assumi-lo
tinha 25 anos, prestou relevantes servicos em prol da cultura e da arte brasileiras. Em sua gestdo,
o Museu da Imagem e do Som foi palco de grandes acontecimentos, com;>, por exemplo, a criagdo
do Conselho Superior de Miisica Popular Brasileira, com 40 membros. Para isso, contou com a
colaboragio do critico e historiador Ary Vasconcelos, que se encarregou da parte da regimentagio.
O primeiro secretario-geral foi Aty Vasconcelos, depois Eneida de Morais, seguindo-se a ela Jacob
do Bandolim. O Conselho era um grande érgdo de auditoragdo da misica popular brasileira.
Discutia todos os assuntos pertinentes, revelava e ressaltava memérias, indicava os depoimentos
para a posteridade. Essas gravagdes foram uma coisa inédita em termos de documentagio oral.
Fazer depoimento no MIS era quase uma consagragio. Grandes nomes da cultura popular
deixaram aliimportantes depoimentos, como Joio da Baiana, Donga, Jacob do Bandolim, Luperce

Miranda, Pixinguinha e Mindinha Villa-Lobos, além de muitos outros.

SILVA, Marilia T. Barboza da & OLIVEIRA Filho, Artur L. de. Filbo de Ogum bexiguento. Rio de
Janeiro, Funarte, 1979, p. 150.

Idem, ibidem, p. 162.

Gravagdo gentilmente cedida e extraida do arquivo do violonista e pesquisador Anténio D’Auria.

Antdnio D’Auria nasceu a 10 de maio de 1912 no bairro Bom Retiro, em Sdo Paulo. A musica vem
ocupando grandes espagos na sua vida desde a mais tenra idade. Fundador e diretor artistico do
Conjunto Adantico, formado hi mais de vinte anos. Esse conjunto vem realizando inéimeras
apresentagbes artisticas, somando-se a isso um amplo e aprofundado trabalho de pesquisa musical
sobre as origens e a evolugdo do género choro. Autores do século XIX (Joaquim Antnio da Silva

Callado e Henrique Alves de Mesquita) e do inicio do século XX (Ernesto Nazareth e Chiquinha
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Gonzaga) e mais Jacob do Bandoiim, Lina Pesce e Pixinguinha vém merecendo um levantamento
especial, num trabalho inédito e diditico, que vem sendo apresentado ao piblico. O Conjunto
Atléntico é um dos grandes responsiveis pela vivificagio do choro. Sua atuagio vem percorrendo
os mais variados espagos culmtals TV Cultura de Sdo Paulo, onde realizaram a série denominada
“O choro da sextas-feiras”, que permaneceu no ar durante 103 semanas, com total sucesso de
piiblico e critica; ¢ também os programas “As muitas histérias da MPB”, “MPB especial e
“Primeiro plano”. Na TV Bandeirantes, canal 13, participou da série “Documento”, contando
com a participagio especial de Altamiro Cartilho, Ademilde Fonseca, Chico Buarque e Canhoto.
Na TV Tupi, canal 4, o programa “As novas histérias da MPB”. E na TV Record, canal 7,
participou de diversos programas homenageando Jacob do Bandolim, Benedito Lacerda, Joubert
de Carvalho e Elizﬁh Cardoso. Fora da TV, vem se apresentando nos teatros Anchieta, Pixingui-
nha, Alianca Francesa, Aquirios, Municipal de Sao Paulo, Escola Paulista de Medicina, ITA,
Faculdade de Comunicagdo Cisper Libero, Sala Cacilda Becker, Sesc, Palicio das Convengoes ¢
intimeros outros lugares. Em 1974, o Conjunto Atlintico recebeu o prémio de “Revelagio Musical -
do Ano”, outorgado pela Associagao Paulista dos Criticos de Arte (APCA).

7.  Dalton Vogeler descende de uma familia de miisicos desde sua origem na Alemanha. Durante 25
anos foi misico profissional. Dirigiu a Ordem dos Misicos do Brasil. Estudou sax com Romeu
Malta, mas foi no contrabaixo que mais se destacou. Dedicou-se mais 4 masica popular porque a
misica erudita, financeiramente, ndo o satisfazia. Atuou como professor do Instituto Villa-Lobos
(Fefieg, atual UniRio), lecionando deontologia (legislagio e produgio musical). Atualmente € um
dos maiores experts em direito autoral fonomecinico, estando 3 frente da diregio da ADDAE
Autor do sucesso Balada triste, ji com 107 gravagbes diferentes em todo o mundo, Viver em paz,
Adeus i solidio, Bach chorando, pardia de uma fuga de Bach que foi gravado por Déo Rian e seu
conjunto Noites Cariocas. Déo Rian foi langado em disco por Dalton Vogeler, que ja produziu
vérios discos de choro. Paralelamente is suas fungdes na diregao da ADDAF, trabalha como
psicélogo clinico.

8.  Explicagio do termo “som de latrina”. Camara de eco é um sistema eletrénico maravilhoso, que
faz reverter a agio. O sistema inglés é chamado ALP. O técnico de som Norival Reis, da
Continental, no final da década de 1940, aproximadamente em 1947, resolven inventar uma
cimara de eco sem aparelhagens eletronicas. Ele descobriu que, colocando um microfone sob a
tibua do vaso sanitirio, conseguia fazer uma cimara de eco excepcional. E usou esse sistema nos
estiidios da Continental, na ?velﬁda Rio Branco. Todos os discos do Waldir Azevedo foram
gravados assim, era aquele som extraordinirio. Os misicos gravavam no estidio e o som do
estiidio era projetado através de um alto-falante dentro do vaso e o microfone captava ¢ som em

cimara de eco.
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Programa “O nosso domingo musical”, produgio de Paulo Tapajés. Ridio MEC. Depoimento
dado por Paulo Tapajés.

Depoimento de Chiquinho do Acordeon. _
BARBOSA, Valdinha e DEVOS, Anne Marie. Radamés Gnattalli, o eterno experimentador. Rio de
Janeiro, Funarte, 1985, p. 66. k
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O bandolim brasileiro de Jacob
e alguns dos seus seguidores

A contar da esquerda: Ronaldo do Bandolim, Marco de Pinna, Joel Nascimento,
Déo Rian, Pedro Amorim e Alexandre de la Peiia

uperce Miranda (1904-1977) e, posteriormente, Jacob do Bandolin
L (1918-1969) foram os principais responséveis pela presenga do ban-

dolim no cenério da musica popular brasileira. Até entdo, o bando-
lim era usado com certa parciménia e funcionava apenas como acompanha-
mento. A crescente atividade solista desses grandes musicos fez com que o
bandolim saisse do ostracismo musical a que estava relegado para ganhar
espagos cada vez maiores.

Luperce iniciou-se cedo no instrumento (aos oito anos) e, com 24 anos
de idade (1928), o pernambucano de Recife transferiu-se para o Rio de
Janeiro convidado por Jodo Pernambuco (1883-1947) e Pixinguinha (1898-
1973). Tocou e gravou com quase todos os grandes nomes da musica
popular brasileira. Aqui firmou-se como solista e acompanhador, tendo
aproximadamente 900 gravagdes e em torno de 500 titulos como composi-

tor dos mais diversos géneros (frevos, choros, valsas etc.). Simultaneamente,
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o grande bandolinista desenvolveu proficua atividade de magistério, que lhe
rendeu alunos até seus iltimos dias. Luperce Miranda foi um compositor
sensivel e um instrumentista dotado de uma técnica excepcional — um
virtuose.

Quando Jacob apareceu amadoristicamente no meio musical, com 16
anos (1934), Luperce ja havia se firmado como grande bandolinista. A
relagio entre ambos, nesse inicio de carreira do jovem Jacob, foi das mais
amistosas. Observando o rigoroso e minucioso diario que Jacob iniciou em
1934, encontramos algumas anotages interessantes, como:

24.11.1934 — Ridio Clube — Baile da Cafiaspirina— Fui substituir o Luperce tocando
banjo-jazz. Nada.l

8.12.1934 — Ridio Clube — Baile da Cafiaspirina — Toquei banjo para ajudar
Luperce. Nada.

15.12.1934 — Ridio Clube — Baile da Cafiaspirina — Acompanhei alguns nimeros
intercalados no banjo para ajudar o Luperce. Nada.

8.3.1935 — Radio Clube. Por acaso substitui Luperce que saiu, Nada.

25.3.1935 — Radio Clube. Substitui Luperce. Nada.

10.6.1935 — Radio Clube. A convite do Luperce acompanhei no cavaco. Nada.
26.6.1935 — R. Xavier da Silveira, 25. A convite de Luperce. Festa de um funcionirio
da Radio Clube. Fui como centro em bandolim com Luperce. 30.000.2

20.12.1935 — Rédio Clube. Fui substituir Luperce. 30.000.

Luperce e Jacob representaram dois estilos totalmente diferentes. A técnica
de Luperce era mais voltada para o bandolim napolitano, enquanto Jacob
revolucionou o instrumento criando uma nova maneira de tocar o bando-
lim, imprimindo ao instrumento uma sonoridade ou personalidade brasilei-
ra, como Pixinguinha fizera com a flauta. Tanto na estrutura com na forma
interpretativa, Jacob ampliou os pardmetros do bandolim. Era a escola do
bandolim brasileiro que surgia e se consolidava através de Jacob, uma escola
em que cada nota da melodia era valorizada e tratada com um sentimento
sonoro inigualivel.

Seu filho, o jornalista, critico de arte e compositor Sérgio Bittencourt,
assim se expressou: “Jacob Pick Bittencourt. Um homem que nunca tocou
bandolim. Meu pai tocava coragio. Um instrumento que s6 entende quem
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tem.” O grande maestro, compositor e arranjador Radamés Gnattali expri-
mia essa singularidade interpretativa e sonora de Jacob com a conhecida
frase: “Outros tocam bandolim, Jacob toca Jacob.” A magia dos sons por ele
tirados influenciou gerages e geragdes de bandolinistas que se extasiavam
com a nova proposta sonora de Jacob. Eis alguns dos depoimentos tomados
e que abarcam trés geracdes de bandolinistas.

ROSSINI FERREIRA (7.7.1919)3

Rossini considera-se feliz por haver tido a oportunidade de conhecer pes-
soalmente Jacob em 1959. Foi convidado por ele e desfrutou durante cerca
de vinte dias do convivio com o compositor em sua casa de Jacarepagua.

Jacob, inegavelmente, mudou na época todo o estilo de se tocar o bandolim. Suas
composigGes tinham grande romantismo, ao contrério das do bandolinista pernambu-
- cano Luperce Miranda, que tinha uma técnica extraordindria, aproveitando essa habi-
lidade para compor choros corridos, de dificil execugiio. Jacob alterou a maneira de
muitos instrumentistas executarem o bandolim, inclusive eu. Dentre os que conheci até
hoje, s6 uma exceg@o: o Moura, do Rio de Janeiro, j falecido, que permaneceu seguindo

a linha de Luperce.

ISAIAS DE ALMEIDA (7.6.1937)4

Isafas era um menino quando conheceu Jacob em Sdo Paulo. Diza a0
publico no programa Bossaudade da TV Record: “Jacob do Bandolim me
levou, me entusiasmou porque, através de suas gravacdes, resolvi pegar o
instrumento, procurar fazer alguma coisa para, pelo menos, me aproximar
daquilo que o Jacob faz.” Nesse momento, o locutor chama Jacob ao palco
e Ihe diz: “Jacob, esse menino disse aqui que vocé foi quem determinou o
rumo da escolha de instrumento que ele teve. O que é que vocé diz?” O
compositor respondeu:

Uma questio de afinidade. Minha influéndia foi indireta, eu nio tive influéncia direta-
mente. J4 o encontrei tocando bandolim, houve o programa Noite dos Choristas, ele se
apresentou e com raro brilho, como outros também. Mas procurou aperfeigoar-se o

mais possivel. E bem verdade que eu mando sempre repertdrio do Rio, porque ele é
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insaciével. Cada vez quer aprender mais. De maneira que nada absolutamente Isafas me

deve, a nio ser o estilo.

Isafas continuou a encontrar-se com Jacob sempre que ia a Sao Paulo. Numa
dessas vezes, sem que Jacob soubesse e tivesse permitido, ele pegou o
bandolim dele para copiar. Um fato pequeno, mas que deixou Jacob irrita-
dissimo. Alis, Jacob sempre dizia que as pessoas nao se convenciam de que
asonoridade que ele tirava nio era pelo instrumento, e sim pelo modo como
tocava. A fabrica Del Vecchio vendeu muitos bandolins modelo Jacob para
aqueles que imaginavam estar a magia daquela sonoridade no instrumento.

Ainda muito jovem, com 10 ou 11 anos, no final da década de 1940,
Isafas sentiu a influéncia de Jacob. Comegou acidentalmente com o cavaqui-
nho que tinha em casa e inicialmente tocava de ouvido as musicas mais
populares que o radio transmitia.

Os primeiros 78 rpm de Jacob, os choros Treme-treme e, principalmen-
te, Flamengo foram motivos decisivos para a defini¢io de Isafas pelo bando-
lim. Ele tinha ouvido outros bandolinistas com gravagdes anteriores a Jacob
que, todavia, nio lhe despertaram o interesse pelo instrumento que achava
ter um som agressivo e estridente. Decididamente, pensava Isafas, esse ndo
seria o instrumento que ele tocaria. A escolha do bandolim aconteceu
quando ele ouviu Jacob tocar com toda a sua sutileza, com uma sonoridade
impecavelmente cristalina, pura e sem exageros, que dava ao instrumento
um aura de magia.

Sem sombras de divida passei a pesquisar o bandolim com carinho e dedicagio e,
diga-se de passagem, o bandolim andava um pouco fora de moda, pelo menos em Sdo
Paulo (...) portanto, deve-se ainda a Jacob o reingresso desse instrumento nfa MPB. O
criador de um novo instrumento que outrora se chamava bandolim. Jacob, sem davida,
foi um predestinado. Veio com a missdo de transladar emogBes através de uma pequena

caixa de ressonidncia com quatro cordas duplas afinadas em intervalo de 52.”

DEO RIAN (26.2.1944)

Dono de uma das mais belas sonoridades de bandolim de toda a histéria de
nossa musica, segundo o critico Sérgio Cabral, Déo é um privilegiado. Teve
a oportunidade, na sua juventude, de privar do convivio com Jacob como
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amigo e musico. Chegou ao bandolim através do intérprete que tanto
venerava. Seu pai comprava muitos discos do Jacob, e com essa influéncia,
de tanto ouvir, acabou trocando o cavaquinho pelo bandolim. Travando
conhecimento com Jacob do Bandolim em 1962, veio a tornar-se amigo e
praticamente discipulo do seu idolo.

Jacob n3o deixava que ninguém assistisse a seus ensaios, somente a Déo
era permitido usufruir dessa regalia. Era uma espécie de prémio a este
misico que, na opinido do préprio Jacob, viria a ser no futuro seu maior
intérprete. Para ele, era interessante o fato de um jovem de 17 anos, em
pleno apogeu do ié-ié-ié, gostar e freqiientar rodas de choro. Somava-se a
isto o interesse de Déo em estudar o instrumento.

Tive muita influéncia do Jacob, ndo por imitar, mas de tanto ouvir ele tocar. Toda
semana eu ia 2 casa dele, era rara a semana que eu nio ia. Vendo ele tocar, conversando
com ele, ouvindo muito, aquilo me influenciou muito na maneira de tocar. As vezes fago
coisas que, sem sentir, Jacob fazia, como um ornamento qualquer, uma frase ou uma

palhetada,

Déo tocou com Jacob nas reunides da cassa dele e na casa do Napoledo
Oliveira. Aprendeu com Jacob a fazer “centro”, utilizando cavaquinho com
afinacdo de bandolim e, aos domingos, ia a casa de Jacob para treinar.

Nagquela época eu estava fazendo vestibular de engenharia e, como era muito pesado,
nio tinha tempo de me dedicar muito ao instrumento. Tinha que treinar, pois ele me
passava o acompanhamento. Ele, af, com a preocupagio de ndo prejudicar o meu estudo
para o vestibular, disse: — “Nao, Déo, primeiro o estudo, depois a misica!” Como ele

nio vivia de musica, achava que eu também n3o devia viver.

Um fato curioso sobre Jacob e Déo ocorreu quando o jovem tocou pela
primeira vez para ele. Déo estava tocando, batendo o tempo com os pés.
Jacob aproximou-se e colocou seu pé sobre o de Déo e pediu que ele
continuasse tocando. Depois, explicou-lhe que ele nio deveria fazer isso
ostensivamente, mas sim sentir internamente. “Vocé n3ao pode tocar
um concerto batendo o pé no chao!” Déo foi o primeiro substituto de
Jacob no conjunto Epoca de Ouro. O violinista Carlinhos, pertencente ao
conjunto, diz:
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O Déo assistia a todos os ensaios nossos. Ele morava l4 em Jacarepagua. Estava sempre
la. Era novinho. Garoto. O Jacob sentia que ele ji levava um jeito tremendo pro

instrumento. Muito caprichoso, muito estudioso, bem a0 jeito do Jacob.”

JOEL NASCIMENTO (13.10.1937)6

Joel teve um tnico contato musical com Jacob, e esse contato deu-se antes
de comegar a tocar o bandolim, antes mesmo de pensar em ser profissional.
Nessa época tinha entre 15 e 17 anos (inicio dos anos 50) e foi levado pelo
Souza, que era amigo de Jacob. '

Eu nem tocava bandolim ainda. Eu era fi do Jacob. Gostava do Jacob. Chegamos 14 as
10h da manhi e saimos quase as 8h da noite. Foi um dia maravilhoso. Nés tocamos a

valsa Santa morena, ele no bandolim € eu no cavaquinho.

Nessa ocasido, Jacob sugeriu a Joel tocar bandolim, pois, na opinido dele,
Joel tocava um cavaquinho fantasiado de bandolim. Todavia, Joel s6 come-
gou a tocar o instrumento em 1969, incentivado por Horacy, um amigo que
residia na Tijuca e tinha o habito de realizar reunides musicais em sua casa.
Ele sempre o encorajou a tocar e um belo dia deu a Joel um bandolim muito
bom. Suas primeiras tocatas foram sem compromisso e profisisonalizou-se
quase ao acaso. Seu irmdo, que era violonista, foi lhe introduzindo no meio
musical. Conheceu entfo Jodo Nogueira que, tendo gostado de Joel, quis
levé-lo para gravar. A partir dai, nfo teve outra alternativa seniio comegar a
estudar seriamente bandolim.

O musicélogo Mozart Aratjo (1904-1988), apos ouvi-lo tocar num
boteco na Penha, assim refetiu-se a ele: “Sua primeira qualidade ¢ a sensibi-
lidade. Ele sabe transmitir a esséncia emotiva da miisica do choro e tem uma
sonoridade que ndo agride o instrumento.” E Joel Nascimento quem nos

fala:

Todos nés temos a escola dele. Eu tive muita influéncia, como nio podia deixar de ser.
Comecei a tirar aquilo que eu achava bonito que ele fazia. Meu som é diferente do dele.
Mas tem muita coisa que eu tirei dele. Ele usava glissandos, mordentes, muita coisa que
existe na musica e que o chordo usava indevidamente e que o Jacob usava com muito

bom gosto, com muita propriedade. Além disso, tinha a maneira dele de tocar um
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choro, de interpretar (...) Jacob fazia isso como ninguém. Eu comecei a tirar o maximo
do que ele fazia e aproveitar tanto dele como de outros bandolinistas, como Luperce.
Aprendi também muita cosia dos bandolinistas de botequim, da roda de choro e
transferi muita coisa do piano. A influéncia do Jacob foi a que todos tiveram. Eu

pesquisei bastante porque gosto muito dos detalhes dele.

RONALDO DO BANDOLIM (7.2.1950)7

Ronaldo de Souza e Silva é o atual bandolinista do conjunto Epoca de Ouro.
A importancia de Jacob na sua formagao foi decisiva. Ao contrario de Joel,
Ronaldo procura assemelhar-se o mais possivel ao seu idolo: “Jacob, na
época dele, o que fez foi genial, foi brilhante. Nao posso enxerga-lo como
uma pessoa comum, ele era bem destacado dos demais e a gente toca
bandolim e segue a escola dele.”

Esse lado de querer seguir as pegadas daquele que a seu ver foi um
grande mestre do bandolim passa para aqueles que trabalham com Ronaldo
e que outrora trabalharam com Jacob. O cavaquinista Jonas, considerado o
centro ideal por Jacob diz: “O Ronaldo tem um ouvido fantastico. Ele tira
tudo de ouvido, tudo certinho. E depois, tocando aquele estilo de Jacob,
porque ele se adaptou tocando e gosta.”

Ja o violonista Carlinhos fez uma ressalva quanto 2 posi¢iao da mao
direita: “O Ronaldo, quando toca, sua mao direita se assemelha muito a do
Jacob. Na época, todo mundo tocava com a mao pra cima e pra baixo. Jacob
mexia s6 com os dedos da palheta. A mio ficava imével e com isso ele tirava
uma nota com clareza. O Ronaldo tem o mesmo estilo.”

AFONSO MACHADO (3.5.1954)8

Afonso nasceu ouvindo musica brasileira. Seu pai, Raul Machado, é um bom
violonista amador e realizava sempre saraus em casa, onde tinha diversos
instrumentos, como bandolins, cavaquinhos e violdes. Os instrumentos de
corda sempre o interessaram, mas seu interesse especial pelo bandolim
aconteceu em razdo do contato com o disco do show produzido por Hermi-
nio Bello de Carvalho no Teatro Jodo Caetano com Jacob, Epoca de Ouro,
Elizeth e Zimbo Trio. A partir desse disco, ele sentiu-se muito motivado e
comegou a tocar bandolim. Manteve contato com outros bandolinistas
como Déo, a quem primeiro procurou, Joel Nascimento e Rossini Ferreira.
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A gente aprende ouvindo Jacob. A gente aprende olhando, trocando informagdes,
vendo o outro tocando. Jacob foi a grande escola do bandolim brasileiro. Eu acredito
que todos os bandolinistas brasileiros que estdo por af foram influenciados por essa

escola. Ele revolucionou a técnica, a maneira de tocar bandolim.

A partir dessa influéncia, procurou encontrar seu préprio estilo. Foi muitas
vezes beber dgua na fonte, visitando o MIS e consultando o maravilhoso
arquivo do Jacob: “Jacob tem misicas que s3o verdadeiros estudos, como,
por exemplo, o Véo da mosca.”

ALEXANDRE DE LA PENA (6.5.1955)°

O bandolim chegou as suas mios quase por acaso. O conjunto que integra-
va, de nome Tucunaré, precisava de um bandolinista e, como ele tinha muita
habilidade técnica no violao, foi investido na condi¢do de bandolinista, s6
que no inicio arrebentava todas as cordas do instrumento, pois o afinava
igual ao violzo.

Seu contato com a obra e o misico Jacob do Bandolim ocorreu também
por casualidade. Certa vez, o grupo Madeira de Lei, de Niterdi, estava
precisando de bandolinista para tocar choro, mas ele sé sabia um tnico
choro, 0 Dd-me licenga, do Moraes Moreira. Como os integrantes do conjun-
to tivessem muitas partituras e discos de Jacob, estes materiais foram passa-
dos para ele.

Jacob compunha muito bem para o bandolim, e assim fica facil tocar certas coisas que
ele fazia. Eu fui influenciado no inicio pelo Armandinho, que era bandolinista da Cor

do Som, e 0 Armandinho, por sua vez, foi influenciado pelo Jacob.

Armandinho conheceu Jacob menino ainda. Seu pai tinha muita admiragao
por Jacob, admiracdo que se estendeu ao filho Armandinho. Eles estiveram
na casa de Jacarepagua. E interessante observar que quanto mais se avanga
no tempo, mais vai sendo indireta a influéncia de Jacob, que comega a
acontecer através de terceiros. Quase nao sendo tocado nas radios e TVs,
com todas as gravagoes esgotadas e fora de catilogo, a nova geragao busca
através dos bandolinistas da atualidade o seu referencial e, em algum mo-
mento de sua vida musical, acabam descobrindo o grande Jacob e ficam
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boquiabertos com tanta musicalidade. Imaginem se pudéssemos ouvir Ja-
cob com os recursos eletronicos atuais! A laser, por exemplo!

PEDRO AMORIM (15.7.1958)10

A importancia de um ambiente familiar propicio é, sem davida, um dos
fatores decisivos para o desenvolvimento das aptiddes musicais. Pedro
Amorim viveu num ambiente familiar propicio, mas a primeira vez que se
sentiu atraido pelo som do instrumento foi quando ouviu o disco ja citado
com Jacob, Epoca de Ouro, Elizeth e Zimbo Trio, gravado ao vivo no show
do Teatro Jodo Caetano. A importancia desse disco é das maiores, pois
trata-se de documento tnico na histéria da musica popular brasileira e,
passados ja vinte anos, ele continua estimulando e sendo responsavel pelo
despertar de aptiddes musicais: “Eu adorava aquele solo Barracio, que ele
improvisava, eu ficava escutando aquilo virias vezes. O solo do instrumento,
nesta masica, me chamou muito a atenggo.”

Depois disso, Pedro Amorim ouviu o Rossini Ferreira tocando numa
fazenda perto de Vassouras, onde morava, e foi nessa época que adquiriu
seu primeiro bandolim.

Vi um bébado com um bandolim todo estragado e comprei dele por 200 cruzeiros.
Comecei a estudar sozinho, sempre escutando Jacob do Bandolim. J4 tinha varios discos
dele e comecei a comprar muita coisa de choro e tocava de ouvido. O Jacob do
Bandolim é desses miisicos que tém uma importincia fundamental dentro da musica.
Ele reinventou o instrumento. Ele comegou a tocar de uma outra forma, diferente de
tudo o que havia até o surgimento dele. Jacob do Bandolim tem a mesma importéncia

que o Segdvia para o violdo.

Quando Pedro Amorim comegou a tocar, durante uma época procurou
imitar o som dele. O tipo de sonoridade que Jacob tirava do instrumento,
sua interpreta¢do tao particular e suas composi¢es, uma coisa tao bem
cuidada, tdo sentida, influenciaram decisivamente o caminho do entdo
jovem instrumentista. Pedro teve outras influéncias também, como o Rossi-
ni, considerado por ele como um professor informal, pelo fato de té-lo
observado tocando virias vezes. Sua formagdo, como a de grande parte dos
jovens bandolinistas, ¢ uma mescla de influéncias distintas, embora Jacob
tenha sido o elemento fundamental.
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Hi muitos elementos que aprendi dessa escola de Jacob e que fazem parte da minha
técnica, pois na aprendizagem essas informagdes se reelaboram. Eu acho que todo
mundo que toca bandolim hoje em dia, toca Jacob. Assim como todo mundo que toca

violdo de sete cordas, toca Dino.

MAURICIO DE ALMEIDA (28.9.1962)11

Em 1981, Mauricio teve a oportunidade de ouvir na casa do amigo Pedro
Aurélio o disco Vibragoes, de Jacob do Bandolim. A partir daf comegou a se
interessar, achar uma coisa superbonita, super-rica, tanto melédica quanto
harmonicamente, como também a sensibilizar-se muito com o género. Re-
sultado: comprou um bandolim e comegou a estudar. Comegou com Afonso
Machado, depois fez contato com Joel Nascimento e af foi-se desenvolven-
do, estudando sozinho, tomando intimidade com o instrumento e criando
seu préprio caminho.

No inicio, eu comegava a tirar as misicas dele, fazia fraseados, me baseava no que ele
tocava. Com o tempo, a gente comega a botar coisas da gente. Jacob, até no design do
bandolim, no feitio, foi ele que criou esse bandolim que a gente vé hoje. Ele se baseou
na guitarra portuguesa. Basicamente eu me inspiro em Jacob porque ele foi o criador
do bandolim, do género que a gente toca. Era um dom que ele tinha, eu acho que s6 ele
tirava aquele som, a misica é a continuagio do que a gente traz de dentro como toda

arte, cada um tem seu modo de tocar,

Mauricio admirava também o compositor pela fertilidade e multiplicidade
de suas linhas melddicas e pelas solugdes harménicas imprevistas. Jacob nio
era compositor de um Gnico estilo, embora fosse notéria sua preferéncia
pelos choros, seguindo-se as valsas e os frevos. Para Mauticio, quando um
musico estd comegando, sempre se baseia em alguma coisa, em alguém de
que gosta. Se um musico quer tocar rock, a primeira coisa que vem a cabega
¢ Jimmy Hendrix; se € jazz, é Charles Parker; se é flauta, é Altamiro Carrilho;
se é cavaquinho, é Waldir Azevedo; se é bandolim, é Jacob. Essas pessoas
sao padrdes, sdo mitos. No caso especifico de Jacob € de uma importéncia
muito grande, pois tem mdsicas de outros autores que ficam mais bonitas
tocadas pelo Jacob do que tocadas pelo préprio autor.
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Acho super-importante que as pessoas ndo esquegam aqueles que ji fizeram a historia
da misica popular brasileira. Ndo é porque a pessoa faleceu que a gente vai deixar de

falar nela. Jacob ji faz parte da histéria, ele é muito importante.

MARCO DE PINNA (10.11.1962)12

Marco de Pinna, além de sua grande atividade como bandolinista, vem se
revelando um grande e sério pesquisador. E digna de nota sua grande
preocupacgdo com o levantamento e a preservacio da legitima musica popu-
lar brasileira. Com relagio a ele, a importancia de Jacob é tripla. Ele o
motivou a pesquisar, a tocar e a compor. Nascido em préspero ambiente
musical, seu pai, Sérgio de Pinna, é violonista e professor de misica. Sua
vocagio despertou quando assistia ao show Choro na praga, no Teatro Jodo
Caetano, com Waldir Azevedo, em 1977.

Fiquei abismado, emocionado com a bossa, a musicalidade, a improvisagio de nossos
musicos que eu nio conhecia até entdo. A partir dai para chegar ao bandolim foi bem
ripido. Jacob me mostrou o outro lado do bandolim que eu ndo conhecia, 2 maneira de
improvisar. Ele fugiu da escola napolitana e usava muito vibrato, imitando uma guitarra
portuguesa. A palhetada dele e sua capacidade para improvisar influenciaram-me de

inicio a copii-lo.

Marco orgulhé-se de possuir quase todas as gravagoes de Jacob (exceto
uma), de ter muitas fotos € um arquivo com vérias participacdes desse
musico em programas de radio que foram gravados. Freqiientador assiduo
do MIS, pesquisou e ouviu virias fitas de ensaios de Jacob, batizando seu
conjunto com o nome Vibragoes em homenagem ao mestre do bandolim
(1980). Diz Marco que a “primeira musica que eu tirei no bandolim foi Entre
mil... vocé, do Jacob.”

Nos seus 12 anos de carteira, ainda jovem como €, ele vem gravando e
tocando com bastante freqiiéncia obras de Jacob, dando preferéncia, na
maior parte das vezes, as menos conhecidas e resgatando as musicas da
primeira fase do grande bandolinista.

A pesquisa de Marco nio se restringiu ao MIS, mas envolveu contatos
com a vidva, d. Adylia Bittencourt, visitas ao Arquivo Geral da Cidade Nova
e, por fim, contatos com miisicos que tocaram com Jacob.
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Jacob tirava um som muito bonito do bandolim porque era um misico caprichoso.
Procurou dar uma roupagem nova 2o choro e realmente inovou. Isso af me motivou a
estudar mdsica, fazer arranjos, tirar um som melhor do instrumento. Ele, inclusive, me
motivou muito a pesquisar, descobrir compositores antigos. Foi através de Jacob que

eu descobri Garoto.

Marco guarda com muito carinho um dos mais significativos e melhores
g g

presentes que recebeu: Jacob revive miisicas de Ernesto Nazareth. “Foi d.
Adylia que me arrumou.”

HELCIO AVELINO DE SOUZA (3.12.1965)13

Hélcio € um exemplo tipico de influéncia indireta. Seu grande idolo é
Joel Nascimento, em quem ele procurou se espelhar, chegando a ser uma
imitagdo tdo petfeita dele que quase confundiu o préprio Joel. A principio
n3o queria tocar bandolim, mas a familia forgou a barra, em especial o pai,
e ele comegou a estudar praticamente obrigado. O interesse despertou
quando ouviu, no LP Chorando pelos dedos, a musica “Ecos”, de Joel
Nascimento. De uma hora para outra passou a gostar do instrumento € a
pesquisi-lo mais. Foi quando entrou em cena Jacob do Bandolim.

Chegava do colégio, almogava, fazia os deveres e comegava a estudar. Me trancava no
quarto, de 1 hora da tarde até mais ou menos 10 horas da noite, Pegava os discos do
Jacob, ouvia o som do instrumento, de todas as formas. Estudei direto uns dois anos.
Meu estilo estd mais voltado para o Joel. Mas o Jacob € que teve uma fungio importan-
tissima. Jacob é o pai do bandolim. O Joel se espelhou no Jacob e criou uma técnica
diferente da do Jacob. Mas o Jacob é o pai do instrumento. Igual a ele n3o existe nem

vai nascer.

Essa viagem através de trés geragdes de bandolinistas mostrou vérias parti-
cularidades e caminhos na busca de uma técnica e de uma interpretacio
mais apuradas. Observamos que todos os caminhos levaram a Jacob, assim
com também Jacob em seu inicio espelhou-se em alguém, antes de ter
enveredado pelo caminho que o consagraria como o mago do bandolim
brasileiro.

72



O bandolim brasileiro de Jacob e alguns dos seus seguidores

Jacob, em carta gravada que enviou ao violonista Antdnio D’Auria, de
Sao Paulo, assim diz: “Pego a vocé que me mande o que vocé tem ai do
Luperce Miranda, gravado de qualquer maneira, que é para eu aproveitar
aqui.” Jacob tocava musicas de Luperce, s6 que nio da mesma maneira. Sio
palavras de Carlinhos, do conjunto Epoca de Ouro: “Jacob era coragao.
Luperce era técnica. Ele tocava uma misica do Luperce no estilo dele e
agradava muito mais. Na época, todo mundo tocava com a m3o pra cima e
pra baixo. Jacob, ndo. Ele mexia s6 com os dedos da palheta. A mo ficava
imével.”

No programa Bossaudade de Elizeth Cardoso, na TV Record de Sao
Paulo, na presenga de bandolinistas das mais diversas geracdes, o locutor
Paulo Rogério perguntou:

— Jacob, vocé vai dizer uma coisa: vocé também sofreu influéncia de
alguém?

— Evidentemente!

— De quem?

— De um dos mais importantes miisicos. Luperce Bezerra Pessoa de
Miranda. Luperce Miranda.

O locutor concluiu chamando Luperce ao palco e falou diante das
cameras, na presenga dos dois grandes bandolinistas:

Devo dizer a vocés que estes dois perfeitos instrumentistas tém suas caracteristicas.
Luperce € um técnico admirével na velocidade e na pureza dos sons, enquanto Jacob é
um intérprete sentimental extraordinario. O Jacob € poeta, compositor, instrumentista,
alto funcionirio (...). E Luperce toca bandolim, toca bandolim, toca bandolim e tem 18

filhos. No tem tempo para fazer mais nada!

Sobre estes dois grandes intérpretes, podemos ainda considerar:
Luperce tocava mil notas de uma vez. Jacob, com duas notas, fazia mais bonito (Joel
Nascimento).

O Luperce tinha muito mais recursos técnicos do que o Jacob. Foi um misico fantastico
e também um grande criador, porém o Jacob explorava o instrumento de uma forma

mais particular (Pedro Amorim).
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Mais técnica do que Jacob tinha o Luperce Miranda. O Jacob era sobretudo um

virtuose, ndo de técnica, ele era um virtuose na interpretacio, no fraseado (Herminio

Bello de Carvalho).

O Luperce era muita velocidade, muita execugio. O Jacob ji tinha uma execugio mais

romintica, uma interpretagao mais sentimental (César Faria).

Eu toquei muito com o Luperce e com o Jacob. Cada um tinha um estilo. A diferenca
€ que o Jacob tocava com o coragdo e o Luperce tocava com a técnica. O Luperce
Miranda vocé ouvia, achava ele espetacular. Dizia: “Ih, mas que execugio esse homem
tem.” Agora, o Jacob tinha a sua maneira de tocar também, que ninguém nunca imitou

e nem vai imitar” (Dino 7 cordas).

Observando os diversos pronunciamentos sobre Jacob do Bandolim e Lu-
perce Miranda, podemos concluir que se tratam de escolas e estilos total-
mente diferentes. Eles ndo se somavam e tampouco se excluiam. O trémulo,
elemento fundamental na técnica do bandolim, era perceptivelmente dife-
rente, A escola de Luperce era mais voltada para a tradicional, de origem
européia, e a escola de Jacob reinventou o instrumento bandolim na masica
popular brasileira.

Muito ji se falou sobre a tdo malfadada rivalidade entre Luperce e
Jacob. Nos estudos por nés realizados detectamos que essa rivalidade, nos
termos em que geralmente é colocada, jamais existiu. A nosso ver, o que
existe de concreto sobre o assunto pode ser lido no diario de Jacob, onde
encontramos as seguintes anotagoes: “10.3.1967. Luperce no Museu afir-
mou que fui seu aluno. 13.3.1967. Museu. Desminto. Presentes Mozart de
Araijo, Miario Cabral e Ricardo Cravo Albin.”

Todavia, a partir da afitmativa de Luperce Miranda de que Jacob havia
sido seu aluno, estabeleceu-se entre ambos uma acirrada polémica, que
pode ser comprovada pela transcrigio dos seguintes trechos dos depoimen-
tos que os dois grandes miisicos deram ao MIS:

Mis — Luperce, quando foi que vocé ensinou ao outro seu grande
colega, que ja fez o depoimento, o famoso Jacob do Bandolim?

LUPERCE MIRANDA — J4 fez o depoimento? Ele nzo falou, ndo?

MIS — Mas como foi? Como foi a histéria, vocé que foi professor do

Jacob?
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LUPERCE MIRANDA — Bem, foi o seguinte. Eu trabalhava na Ridio Clube
com o Tute. E o Tute me chamou a atengdo: “Aquele garoto fica toda a noite
olhando pra vocé através do vidro.” O meu programa era toda noite. O
Jacob ficava assim, olhando e tal. O Tute dizia: “Eu aprecio aquele rapazi-
nho. Ele fica te olhando. Parece que ele toca bandolim e quer qualquer
coisa.” Eu nao conhecia o Jacob. Um dia eu fui passando e o Jacob me
chamou: “Sabe que eu gosto muito de bandolim?”. E perguntou se eu
ensinava. Respondi: “Eu néo ensino, porque nio tenho muito tempo. Sabe
a vida como é, nao é.” Ele af disse: “Eu tinha muita vontade de aprender,
mas escondido do meu pai. Meu pai quer que eu estude, mas ndo quer que
eu estude bandolim.” “Sim, ndo tem nada. Entdo vocé vai 14 em casa.”

Eu dei meu enderego, ele foi & minha casa e depois de ir a primeira vez
ficou indo sempre. Era domingo, era feriado, estava sempre comigo ligado.
Eu nao cobrei nada, absolutamente. Achei que ele era muito jeitoso. Ele fez
ali na hora um negécio no bandolim que vi que ele ia 1. Passei escalas e umas
coisas e outras para ele. Ele aprendeu muita coisa comigo. Fregiientou
muito tempo a minha casa. De forma que ndo tenho o que dizer dele.
Admiro ele, tudo isso. Ele adotou um estilo préprio. Ele mesmo diz isso em
piblico. Eu digo que ele tem outro estilo porque — eu ndo quero dizer isso,
porque ndo cabe a mim dizer —, mas ele disse em publico que tem essa
técnica, essa execugao (...) entdo vamos para outro estilo. E no estilo dele ele
brilha muito. E um grande artista.

JACOB BITTENCOURT — O que sucede, o motivo desta reunido aqui,
presente a imprensa também, ¢ o seguinte. Eu prestei um depoimento aqui,
no dia 24 de fevereiro deste ano, em que afirmei, na presenca de represen-
tantes da imprensa e de membros do Conselho Superior da Misica Brasilei-
ra, que sou autodidata, que ndo aprendi bandolim com ninguém e que n3o
tenho alunos. No dia 10 de margo, agora, deste mesmo ano, o grande
bandolinista Luperce Bezerra Pessoa de Miranda chegou aqui no Museu e,
na presenga desses mesmos representantes da imprensa e de membros do
Conselho dos mais respeitaveis, veio afirmar o contrério: que eu fui seu
aluno, que ele ndo me cobrou nada, que ele me deu um dia um grande
estimulo, que eu o visitava vatias vezes para tomar essas aulas, que logo a
seguir segui meus préprios caminhos e que ele é meu admirador. Isto &, em
sintese, o que me diz respeito. E preciso fixar, antes do restabelecimento da

75



Jacob do Bandolim

verdade histdrica, se é que ela me pertence, o seguinte: quem fala aqui é
principalmente o membro do Conselho Superior da Mdsica Brasileira, e ndo
o bandolinista Jacob Bittencourt. A minha admiragao por Luperce Miranda
n3o tem limite. Sou seu fz, sou seu admirador, coleciono suas musicas, ele
sabe disso, porque ja o constatou pessoalmente; encaminho-lhe todos os
alunos que me procuram, porque nio disponho de tempo para lecionar e
vejo nele aquilo que eu desejaria ser como bandolinista. Como historiador,
ele falseia a verdade, ndo sé no que diz respeito a mim como a diversos fatos
histéricos que precisam ser acautelados, porque o Museu, parece-me, nao
pode acolher em seu acervo qualquer deslize quanto a verdade histérica de
um fato. Eu nunca fui aluno de Luperce Miranda. Se tivesse sido, estaria
sobremodo honrado com isso. Honrado, porque seria para mim um diplo-
ma ter sido aluno de Luperce Miranda, porque ele tem uma técnica, uma
agilidade até agora nio atingidas por quem quer que seja. Mais honrado
estaria porque teria conseguido me desvincular do seu estilo e criar 0 meu
préprio. Esse é, em esséncia, o motivo principal da minha presenga aqui.

Jacob tinha verdadeiro compromisso com a verdade dos fatos, e esta
afirmagao de Luperce deixou Jacob irado. Ele negou veementemente que
tivesse sido aluno de Luperce e cremos que a partir dai é que comecaram os
atropelos no até entio amistoso relacionamento de ambos. A bem da
verdade, Jacob sofreu influéncias que por ele foram publicamente admiti-
das. N3o se pode dizer que Jacob foi aluno de Luperce, assim como ndo se
pode dizer que qualquer um dos bandolinistas!4 aqui mencionados tenha
sido aluno de Jacob, apesar da influéncia plenamente por eles confessada.
Como disse Isaias, o bandolim na época estava um pouco fora de moda, mas
uma geragao inteira tocou bandolim por causa de Jacob.

Notas

1. Nada, significa que n3o houve caché.

2. Quantia recebida.

3. Rossini Ferreira, pernambucano de Nazaré da Mata, iniciou seu estudo de bandolim aos sete anos
€, 208 0itos anos, j4 participava de um conjunto denominado Gente da Terra, em sua cidade natal.
Aos 15 anos, ji residindo em Recife, integrou o conjunto Bando Pernambuco, que tocou em
diversas cidades brasileiras, apresentando-se na Radio Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro. Por

quinze anos (1942 a 1957) integrou o elenco artistico da Ridio Clube de Pernambuco, como solista
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e diretor da regional da emissora. Participou, ainda, do conjunto Amigos do Choro. Ao longo dos
anos vem se transformando num colecionador de prémios: 1° lugar no concurso de conjuntos de
choro da Prefeitura do Rio de Janeiro, em 1977; 1° lugar no I Festival Nacional do Choro
Brasileirinho da TV Bandeirantes, em Sdo Paulo, 1977; 1° lugar no Festival Pernambucano-Msica
Hoje, da Fundarpe, em 1983; 3° lugar no concurso ItaG-Fundarpe, em 1984; finalista do Festival
dos Festivais da TV Globo, em 1985; homenageado pelo Clube do Choro do Rio de Janeiro em
1984 € em 1986 pela Fundarpe, com o troféu Cultura Viva de Pernambuco. Autor dos choros:
Recado (duas gravagdes), Ansiedade (sete gravacses), Novos rumos (uma gravagio) e muitos outros;
rancheira Ritinba e frevo Lembrangas de Recife, ambos publicados no Méfodo do bandolim
brasileiro de Afonso Machado; valsas Cinema mudo e Maria Angélia. Teve sete composigdes suas
gravadas no disco brinde do BNH Chorinbo do Capibaribe, em 1985, onde toca com o violonista
pernambucano Henrique Annes. Apresentou-se na inauguragio da Sala Sidney Muller, da Funar-
te, e na Sala Jacob do Bandolim, no MIS. Apresentou-se ainda no Planetirio da Gaivea, no Clube
do Choro do Rio de Janeiro e de Brasilia, no Sess e meia, do Teatro Carlos Gomes, nos programas
“Fantistico”, “Levanta a poeira” e “Concertos para a juventude”, na TV Globo. Atualmente é
professor do Conservatério Pernambucano de Musica e integrante da Orquestra de Cordas
Dedilhadas, que ja gravou trés discos pela Funarte e com a qual esteve na Europa, em 1985.

Isafas de Almeida € paulista da capital. Aprendeu teoria, solfejo e harmonia com o pai, que, apesar
de ndo haver se profissionalizado, tinha sélidos conhecimentos musicais. Formou-se téenico de
contabilidade e administragio de empresas, tendo feito paralelamente diversos cursos de misica.
Participou da primeira e da segunda “Noite dos choristas” (1955-1956), na TV Record, canal 7,
em Sdo Paulo, sob a diregdo de Jacob do Bandolim. Atuou como solista nos conjuntos Atlantico
(dirigido por Anténio D'Auria), Regional de Mauro Silva, Regional de Esmeraldino Salles,
Regional do Cagulinha e, desde 1980, no conjunto Isafas e seus Chordes. Vem se apresentando nos
mais diversos programas e emissoras, como “Noites de serestas e Brasil 60”, da TV Excelsior, canal
9, Sdo Paulo; Rédio Piratininga de Sao Paulo; TV Tupi, canal 4, de Sio Paulo, como solista da
Orquestra Tupi; “Bossaudade” e “O fino da bossa”, da TV Record, canal 7, em Sao Paulo; “O
choro das sextas-feiras”, “As muitas histérias da MPB”, “A noite do choro” e “A alegria do choro”,
na TV Cultura, canal 2, em S3o Paulo; Funarte, Sesc, Senac, clubes e teatros, a0 lado de artistas
como Altamiro Carrilho, Waldir Azevedo, Adilson Godoy, Silvia Maria, Artur Moreira Lima,
Paulo Moura, Paulinho da Viola, Maricene Costa e outros; Orquestra Sinf6nica Jovem Municipal,
como solista do concerto de Radamés Gnattali para bandolim e orquestra de cordas. Prémios:
Revelagio do ano (1974), pelo APCA; e 2° prémio do Festival Nacional do Choro (1978), TV
Bandeirantes, canal 13, Sdo Paulo. Discos: Trinta anos de Waldir Azevedo, Continental Discos

(1980), gravado 2o vivo no Teatro Municipal de Sio Paulo; O fino do bandolim, Bandeirantes
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Discos (1981); O regional brasileiro na misica dos Beatles, CLACK — WEA ( 1981); Pé na cadeira,
JV Produgdes Artisticas Ltda. (1982).

5. Déo Rian é o nome artistico de Déo Cesirio Botelho. Déo comegou a estudar bandolim com 17
anos, iniciando sua carreira profissional na Radio Maus em 1962. Gravou os seguintes LPs: Déo
Rian interpreta Ernesto Nazareth, RCA Victor (1970); Conjunto Epoca de Ouro — Déo Rian,
Continental (1974); Choros de sempre — Déo Rian, Odeon (1974); Clube do choro — Epoca de
Ouro, Continental (1976); Saudades de um bandolim — Déo Rian, Continental (1976); Epoca de
Ouro interpreta Pixinguinha & B. Lacerda — Déo Rian, Continental (1977); Inéditos de Jacob do
Bandolim — Déo Rian, Eldorado (1980); e Ernesto Nazareth — Déo Rian, langado no Japio (1982).
Vem se apresentando nos mais importantes espagos culturais de Sao Paulo, Brasilia, Belo Horizon-
te, Vitéria, Fortaleza, Londrina, Porto Alegre e Florianépolis. No Rio de Janeiro ja se apresentou
em importantes eventos culturais, como: show Sazau, com Paulinho da Viola; Canto das trés ragas,
com Clara Nunes; “Série instrumental”, da Funarte; “Série seis e meia”, do Teatro Jodo Caetano;
concertos promovidos pela Rioarte; “Série segundas instrumentais”, no Teatro Villa-Lobos;
Projeto Viva o Rio, do Departamento Geral de Cultura do Municipio do Rio de Janeiro; Projeto
Interior-Dia, do Banerj; Projeto Pixingao e Palco sobre Rodas, da Secretaria Municipal de Cultura;
“Seis e meia”, da Funarte; Espaco Cultural Sérgio Porto; Museu Villa-Lobos e Parque da
Catacumba. Fundou em novembro de 1977 o seu préprio conjunto Noites Cariocas. Jurado do 2°
Concurso de Conjuntos de Choro (1978), promovido pela Prefeitura do Rio de Janeiro, a0 lado
de grandes nomes como Mozart Aratjo, Carolina Cardoso de Menezes, Licio Rangel e Dalton
Vogeler. Jurado do 6” Concurso de Conjuntos de Choro, promovido pela Rioarte. Recebeu em
1989 o troféu Grandes Musicos do Projeto Brahma Extra. Vem sendo, a0 longo dos anos, o maior
divulgador das obras de Jacob do Bandolim, tendo gravado: Chorinbo na praia, Chuva, Baboseira,
Pateck cebola, Horas vagas, Boas vidas, Ao som dos violdes, Feiti¢o, Orgulboso, Saracoteando,
Quebrando o galbo, Herbica, Vale tudo, Remeleixo, De Limoeiro a Mossord, Noites cariocas, Primas
e bordées, Tatibitate e Diabinbo maluco.

6. Joel Nascimento descobriu sua vocagio para a miisica entre sete e dez anos, quando assistiu ao
filme A noite sonbamos, que contava a vida de Chopin. Seu primeiro instrumento foi o cavaquinho.
Na época em que foi langado Brasilesrinbo, comegou a tocar cavaquinho de ouvido e aprendeu a
afiné-lo com o Motinha, do grupo Sovaco de Cobra. Com 15 anos, comegou a estudar piano no
Conservatério, mas por problemas particulares interrompeu esse estudo. Estudou acordeon, e seu
repertério nesse instrumento restringia-se a tangos e boleros. Aos 18 anos retomou o cstqdo do
piano no Conservatério Brasileiro, estuando seriamente numa base de doze horas didrias até os 22
anos (1955 a 1959). Interrompeu novamente o estudo por problema de audigdo. Nessa ocasido

abandonou a misica e fez um curse de técnica radiolégica. Em 1969 assumiu o bandolim como
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seu principal instrumento e voltou a estudar misica com Ian Guest. Seu primeiro trabatho como
profissional foi em 1964, com um disco gravado em homenagem a Donga, no qual Joel fez também
a selegdo da parte instrumental. Esse trabalho foi feito a convite de Ligia Santos, filha de Donga,
sendo realizado pela gravadora Marcos Pereira. Participou de gravagdes com Jodo Nogueira, Beth
Carvalho, Camerata Carioca, Clara Nunes, Martinho da Vila, Altamiro Carrilho, Paulinho da
Viola, Chico Buarque de Holanda, Radamés Gnattali e Artur Moreira Lima, e acompanhou
Oswaldo Montenegro em trilhgs sonoras de virias novelas. Fez parte do conjunto Fina Flor do
Samba e foi lider e um dos fundadores da Camerata Carioca. Apesar de toda admiragdo pelo estilo
jacobino, Joel procurou fugir a0 modelo Jacob, pois queria encontrar seu préprio caminho, seu
préprio estilo de tocar. “O importante, para mim, € saber usar sem violentar nem o instrumento

nem a pega musical.” No repertério desse misico sempre h4 lugar para as composiges de Jacob,
valendo ressaltar sua magistral gravagio do clissico Entre mil.. vocé, incluido no seu terceiro LP,
Meu sonbo. Sempre aberto a novas propostas, foi responsavel pela transcrigio para conjunto
regional da sufte Retratos, para orquestra e bandolim, composta por Radamés Gnattali para Jacob
do Bandolim. A verdadeira fascinagio que sentiu ao ouvir a gravagio dessa obra fez com que ele
resolvesse tocd-la um dia. Assim, procurou o maestro Radamés e conseguiu que ele fizesse essa
redugdo. Gravagdes como solistas: Chorando pelos dedos, Odeon (1976), produzido por Jodo
Nogueira; Choro na praga (dois volumes), Warner (1977); Péssaro, Odeon (1978), produzido por
Jogo Nogueira; Meu sonbo, Odeon (1978), produzido por Geraldo Vespar; Tributo a Jacob,
Camerata Carioca, Radamés Gnattali e Joel Nascimento, WEA (1980), produzido por Herminio
Bello de Carvalho; Vivaldi & Pixinguinba, Camerata Carioca ¢ Joel Nascimento, Funarte (1980);
Uma rosa para Pixinguinha, Camerata Carioca, Radamés Gnattali e Joel Nascimento, Funarte
(1983); Tocar, Camerata Carioca e Joel Nascimento, Polygram (1983); Guitarra latina de Sebastido
Tapajés, com participagio especial de Joel Nascimento, gravado na Alemanha em 1982; Concerto
para bandolim e orquestra, de Radamés Gnattali, com a Orquestra de Cimara de Blumenau,
dedicado a Joel Nascimento. Apresentages: Festival de Montreaux (duas vezes); turné de concer-
tos em Paris, Roma, Nice, Cérsega e Japio; programas na Alemanha e na Austria, com o violonista
Sebastido Tapajés; Festival de Misica de Cémara no Novo México (Estados Unidos), com o
Sexteto Brasileiro, formado por Paulo Sérgio Santos, Henrique Cazes, Mauricio Carrilho, Jodo
Lira, Lufs Otévio Braga e Beto Cazes (como resultado do sucesso de critica e ptblico, Joel e o
grupo apresentaram-se em Nova York, Los Angeles, Chicago, Sdo Francisco e Denver); apresen-
tagOes no Seis e meia, Fino da misica no 2°, em Sio Paulo, e 1° Encontro Nacional do Choro em
Londrina; e Espetéculo Onde o Réo é mais carioca, no mbito do Projeto Pixinguinha. Sobre Joel
Nascimento o ctitico Sérgio Cabral escreveu: “O seu bandolim ndo é apenas uma extensio do

corpo, mas também da sua alma. Cada palhetada sua transmite um certo tipo de energia, dificil de

79



Jacob do Bandolim

ser definida, mas que a gente sabe que existe nos santos € nos génios.” O grande bandolinista
mereceu quatro prémios da revista Playboy como melhor instrumentistas de corda e melhor
conjunto instrumental (Camerata).

7. Ronaldo do Bandolim fez seus estudos técnicos com o maestro Peruzzi. £ o bandolinista do
Conjunto Epoca de Ouro desde 1976, embora desde 1973 substitufsse eventualmente Déo Rian.
Decidiu-se pelo bandolim aos 14 anos, aprendendo os primeiros choros cuvindo discos 78 rpm de
Jacob, Luperce Miranda, Garoto ¢ outros nomes. Participou do grupo Jovens da Velha Guarda e
foi introduzido no meio profissional pelo Jonas do Cavaquinho. Participou de shows com grandes
nomes, como: Jameldo, Anténio Jodo, Carminha Mascarenhas, Carlos José, Paulinho da Viola,
Clara Nunes, Cartola, Elton Medeiros, Leci Branddo, Dona Ivone Lara, Elizeth Cardoso, Altamiro
Carrilho, Abel Ferreira, Artur Moreira Lima, Paulo Moura, Sivuca, Orlando Silveira, Waldir
Azevedo, Rafae] Rabello, Turibio Santos, Anténio Adolfo, Ricardo Wagner, Copinha, Rildo Hora
e Garganta Profunda. Vem participando de concertos na Holanda, em So Paulo, Minas, Parani,
Florianpolis, Nordeste, Brasilia e Rio de Janeiro. Atuou nos mais variados espagos culturais,
como: Faculdade Candido Mendes, Universidade Federal de Juiz de Fora, Escola de Misica da
UFR]J, Sala Funarte, Planetdrio da Gavea, Teatro Jodo Caetano, Maracanazinho, Sala Guiomar
Novaes, Auditério Edise, Teatro Artur Azevedo, Teatro Guaira, ABI, Clube do Choro, Hotel
Nacional, Museu da Repiiblica, Sesc de Pompéia, H. Stern, Parque da Catacumba, TV Globo e
TV Educativa. Tomou parte nos projetos: Pixinguinha, Seis ¢ Meia (Jodo Caetano), Chorando, Fim
de Tarde, Ponto do Choro, Brasil de Todos os Cantos, Seis e Meia (ABI), Mesa de Botequim.
Participou ainda dos eventos: I Encontro Nacional do Choto de Londrina, II Festival do Choro,
Festival Verdo do Guatuj4, Show do Porteldo, Cem Anos da Ridio Roquete Pinto, 1° Free Jazz
Festival, Os AnosJK, Nata do Choro, 1* Amostra do Choro, Noventa Anos de Energia, 3* Amostra
do Choro. Gravagges: Conjunto Epoca de Ouro, Copacabana (1988), como solista; Conjunto Epoca
de Ouro, homenagem a0s 50 anos de Dino, Copacabana; participou nos 4lbuns produzidos por
José Silas para a Fenab: 1° Noel Rosa; 2° Velbos sambas... velbos banmbas; participagio no Choro de
menina, de Nilze Carvalho 1° e 4° LPs; participagio do album Hd sempre um nome de mulber, Val
Produgdes de Arte Ltda., patrocinado pelo Banco do Brasil.

8. Afonso Machado estudou teotia musical com o professor Elpidio, que, apesar de ser violonista,
ensinou-lhe também a técnica do bandolim. Apesar desse inicio, considera-se um pouco autodi-
data. E jornalista, compositor, arranjador, pesquisador e professor. Lecionou na Escola Villa-Lo-
bos, na UniRio e atualmente desenvolve suas atividades docentes na Escola Brasileira de Musica.
Integra e dirige b4 quinze anos o conjunto Galo Preto e & 0 bandolim spala da Qrquestra de Cordas
Brasileira. Acompanhou em shows e gravagdes por todo o pais musicos do quilate de Radamés

Gnattali, Cartola, Nelson Cavaquinho, Hermeto Paschoal, Chiquinho (do acordeon), Artur
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Moreira Lima, Sivuca, Egberto Gismonti, Altamiro Cartitho, Maria Liicia Godoy e Rafael Rabello,
entre outros. Apresentou-se em turnés no México (1986) e atuou como solista do Concerto para
dois bandolins e orquestra, de Vivaldi, junto & Orquestra Sinfénica Estadual de Sio Paulo, a
Sinfénica de Capinas e a Sinfonica Nacional da Rédio MEC. Entre 1976 e 1979 manteve contratos
com a Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado do Rio de Janeiro e com o Departamento de
Parques e Jardins do Municipio do Rio de Janciro para a apresentagio de musica brasileira em
escolas e pragas piiblicas. Participou de atividades promovidas pela Funarte, como o Projeto
Pixinguinha e os Concertos didaticos, além do Projeto Brahma Extra, nas programagdes do
meio-dia no Teatro Jodo Teotdnio. Apresentou-se nos mais diversos espagos culturais da cidade,
como: IBAM, Parque da Catacumba, ABI, MAM, Teatro Joio Caetano, Casa de Rui Barbosa, Casa
de Cultura Laura Alvim, inauguragio do Teatro Villa-Lobos, BNDES, MIS, Museu Villa-Lobos,
Teatro da Galeria, Teatro Casa Grande, QIube do Samba, Teatro Clara Nunes, Sala Funarte, Circo
Voador, Museu da Chécara do Céu, Pago Imperiale Escola de Musica da UFR]. E autor do Método
do bandolim brasileiro, editado pela Escola Brasileira de Misica do Rio de Janeito em 1986.
Gravagdes: Galo preto, RCA (1978); Galo preto, Independente (1981). Este tltimo disco foi
considerado um dos dez melhores LPs instrumentais do ano pela critica do Jornal do Brasil (1981),
Como compositor, possui quatro misicas gravadas e vem tendo como parceiros Elton Medeiros,
Paulo César Pinheiro, Délcio Carvalho e Luis Moura.

Alexandre de la Pefia fez o profissionalizante de misica no Colégio Estadual André Maurois.
Estudou com o professor Walter, vindo a tocar na orquestra de violdes do colégio, que se
apresentou no Teatro Jodo Caetano. Mais tarde aperfeicoou-se no violdo com o violonista Odair
Assad. Participou de shows com Paulinho da Viola (1982), Ligia Diniz (1983), Guilherme de Brito,
Nelson Sargento e Heitor dos Prazeres Filho no projeto Os Sambistas Pintores (1985). Compés
uma das musicas da peca infantil Joana, a menina dos sinos, de Rubem Rocha Filho, com letra do
poeta Cacaso (1984-1985). Com a companhia carioca Urubu Malandro, fez entre junho e setembro
de 1987 shows com Guilherme de Brito, Nelson Sargento e Monarco no bar Viro do Ipiranga, no
projeto Compositores. Integra a Orquestra de Cordas Brasileiras como bandolinista. Vem se
apresentando no Pago Imperial, na “Série Instrumental”, da Funarte, no Museu da Chicara do
Céu, no BNDS, na Sala Cecilia Meirelles, no Projeto Misica nas Cidades Histéricas (Sdo Jodo del
Rei e Ouro Preto), no Jazzmania, no Projeto Quintas Musicais do Fundgo (UFR]), no Teatro Joio
Teot6nio ¢ no Projeto Rioarte Instrumental. GravagGes: compacto simples de Cliudio Latini
{1980), diregdo musical, parceria e participagio como miisico; compacto simples de Bira de
Oliveira (1981), parceiro e miisico; LP Bira de Oliveira (1981), diregdo musical, parceiro e misico;
LP Nictheroy ataca em bando (1983), vérios grupos, participagio como misico; e compacto duplo

do grupo de samba Pré-dicool (1984}, misico.
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10.

11.

Pedro Amorim toca bandolim e violdo tenor. Sua atividade amadoristica comegou na casa do
grande compositor Claudionor Cruz, onde se reunia com outros miisicos uma ou duas vezes por
semana. Claudionor os ensaiava e passava repertério para eles. Seu primeiro caché foi com o grupo
Cordas Novas (Pedro Amorim, Toni 7 Cordas, Sétgio Nunes, cavaquinho, e Iran, violio), na Ridio
Metropolitana, em 1978. Ao mesmo tempo, fazia Faculdade de Educagio Fisica, tendo chegado a
trabalhar quatro anos nessa profissdo. Depois, abandonou a educagio fisica e assumiu a masica
como meio de vida. Estudou teoria musical com Adamo Prince. Em 1980, integrando o conjunto
Mistura e Manda, obteve o 2° lugar no concurso promovido pela Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro. Comegou sua carreira profissional como solista do grupo Né em Pingo d’Agua, com o
qual gravou seu primeiro LP em 1983: Jodo Pernambuco — 100 anos, pela Funarte, Rio de Janeiro.
Participou de gravagdes com Paulo Moura, Anténio Adolfo, Turibio Santos, Martinho da Vila,
Elizeth Cardoso, Teca Calazans, Teté Espindola, Nei Lopes, Ademilde Fonseca, Zizi Possi, Wilson
Moreira, Moreira da Silva e virios outros. Realizou concertos em casas noturnas e espagos
culturais: Parque da Catacumba, Casa de Cultura Laura Alvim, Espaco Cultural Sérgio Porto,
Museu do Pago Imperial. Participou de workshop em Brasilia, dentro do Projeto Radamés da
Funarte ¢, em 1985, recebeu o prémio Revelagiio do Ano em misica instrumental (NG e pingo
“dgua), atribuido pela critica especializada e promovido pela revista Playboy. Vigjou em 1986 para
a Franga ao lado de Mauticio Carrilho e Jodo de Aquino, atuando com sucesso em Paris, Poitiers
e Nancy. Retornou i Franga em outubro de 1988, 14 permanecendo até junho de 1989, acompa-
nhando a cantora Teca Calazans e atuando com solista em Paris, Grenoble, Lyon, Nice, Antibes
e Nantes. Vem desenvolvendo trabalho de composicio, tendo duas misicas de sua autoria
gravadas: No coreto, maxixe, por Joel Nascimento; e Amor demais, samba, em patceria com
Wilson Moreira, por Wilson Moreira, langado em 1989, produgio de Katsunori Tanaka. Seu LP
como solista foi langado em 1990 e € o resultado de um trabalho de pesquisa sobre Luperce
Miranda.
Mauricio de Almeida ¢ advogado e miisico. Integra o conjunto Naquele Tempo, que foi duas vezes
vencedor do Concurso de Choro (1981 e 1982), além do 1° lugar num programa de musica da
extinta TV Tupi, chamado Olimpop. Tocou em diversos espagos culturais: Espaco Cultural Sérgio
Porto, Projeto Choro na Praga (Prefeitura do Estado do Rio de Janeiro), Planetério da Gévea, Casa
de Rui Barbosa, IBAM, Sesc da Tijuca, Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro, ABI, Teatro Jozo
Caetano (com Altamiro Carrilho), Clube do Choro de Brasilia, Universidade Santa Ursula e
Estécio de $4, Concha Acustica da UER], Escola de Musica da UFR] (programa em homenagem
aJacob em 1983); nos bares: Cabega Feita, Samba de Fato, Flor do Norte e Viro do Ipiranga, além
de: Museu Villa-Lobos, Sala Funarte (com Altamiro Carritho e Ademilde Fonseca), TV Educativa,

» «

nos programas “Contra a luz”, “E preciso cantar” e “Os misicos”.
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Marco de Pinna (violdo tenor, cavaquinho, banjo e violio) optou pelo bandolim em 1977, iniciando
suas apresentagdes nesse mesmo ano. Tocou nos mais diversos espagos culturais da cidade: Pal4cio
da Cidade, PUC (com Nelson Cavaquinho), Camara Municipal do Rio de Janeiro, Teatro dos
Correios, Arquivo Geral da Cidade, Casa do Estudante do Brasil, Alianca Francesa; radios:
Nacional, Metropolitana, Mau4, TV Tupi e TV Educativa; Teatro Dirceu Mattos, ABI, IBAM,
Escola de Misica da UFRJ, Shopping Cassino Atldntico, Plaza Shopping, Summer Show, Rio
Antiques Center, Casa da Espanha, Casa de Rui Barbosa, Cultura Inglesa de Copacabana, Barbas,
Clube do Choro, Saldo Nobre da Cimara dos Vereadores, “Seis e meia”, BNDES, Sala Sidney
Miller da Funarte. Participou dos projetos: Recordando Ernesto Nazareth, Recordando Jodo
Pernambuco, Recordando Lamartine Babo, Ponto de Choro, Noites de Choro. Vem participando
sistematicamente de concertos em homenagem a: Anacleto de Medeiros, Chiquinha Gonzaga,
Jodo Pernambuco, Ernesto Nazareth, Pixinguinha, Garoto, Orestes Barbosa, K. Ximbinho, Jacob
do Bandolim, Heitor Villa-Lobos e Radamés Gnattali, com o grupo Vibragées, formado por Marco
de Pinna (bandolim e violdo tenor), Sérgio de Pinna (violdo de sete cordas), Mircio de Almeida
(cavaquinho), Rose Teixeira (pandeiro) e Gentil Ribeiro (afoxé). Prémios: 1° lugar no III Concurso
de Choreo, realizado em 1975 na Escola de Miisica da UFR], promovido pela Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro, com o conjunto Né em Pingo d’Agua. Gravagdes: LP Chorinbo diferente,
Independente (1984), com a participagdo especial dos maestros Orlando Silveira e Radamés
Gnattali. Marco de Pinna era chamado “Dedos de Ouro” por Radamés Gnattali. Neste LP foram
gravadas trés misicas de Jacob: A ginga do Mané, Vibrages e Ternura. Foi por trés vezes solista da
suite Retratos, de Radamés Gnattali, Em 14.7.87 no IBAM, em 2.8.88 na Casa de Rui Barbosa e
em 4.7.89 na Escola de Masica da UFR] Radamés, na Escola, 65 anos depois. Participou na ABI,
em 31.7. 89, da homenagem “Vinte anos sem Jac6”, além de, anteriormente (1983-1985), ter feito
concertos em homenagem ao grande bandolinista. Atualmente é aluno de composicao, regéncia e
orquestragao da Faculdade Estécio de Sa.

Hélcio Avelino de Souza obteve em 1978 o 2° lugar no programa “Olimpop”, na antiga TV Tupi.
Joel Nascimento passou-lhe muita orientagdo, mas nio de forma sistematica. Estuda miisica com
Ian Guest e Anténio Adolfo. Tem se apresentado na Sala Funarte, SUAM, ABI e Arquivo Geral
da Cidade. Vem participando de shows com Alcione, Marquinho Sata, Roberto Ribeiro ¢ Domin-
guinho do Esticio, entre outros. Possui duas masicas de sua autoria: Muse e Desxa eu tentar outra
vez, gravadas pelo grupo 56 Preto sem Preconceito. Participou de gravagdes com Agepé, Alcione,
Mestre Margal, Dedé da Portela, Martinho do Amor € outros. Gravagio solo: Hélcio do Bandolim,
Meu bandolim amigo, Som Mil (1986).

Todas as entrevistas e depoimentos datam do ano de 1989, quando da realizagio e levantamento

dos dados deste trabalho.
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Sarau na casa de Alfredo Medeiros:
Carlinhos, Rui de Morais e Silva, Jacob, César Faria,
Alfredo Medeiros, Dona Ceca e Neide

a obra romanesca de Machado de Assis, que tdo bem espelha a

vida carioca no século XIX, sdo freqiientes as alusdes a saraus

realizados em casas de comendadores e membros da nobreza. Mas
esse tipo de reunido, que a principio tinha o piano, o canto e a declamacio
de poesias como atragio principal, ndo era privilégio das classes mais
abastadas.

Assim, com a mesma denominag¢io — sarau — realizavam-se reunides
musicais em que artistas, em grupo ou apresentando-se com solos instru-
mentais, faziam delirar a platéia em salas, quintais ou varandas pertencentes
as mais diferentes camadas da sociedade carioca. Em Botafogo, em Catumbi
ou na Penha, em qualquer bairro da nossa cidade, podia-se apreciar a
verdadeira musica brasileira de origem popular ou folclérica em reunides
familiares que, conforme o félego dos miisicos e o entusiasmo dos presentes,
estendiam-se até alta madrugada.
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Esse aspecto tdo simpitico da cultura do Rio de Janeiro foi desapare-
cendo do cenario carioca. O crescimento da cidade com as consegiientes
mudangas de tipo de habitagdo, a crise econdmica, a importancia maior dos
meios de comunicagdo com o advento da televisdo, sdo alguns dos fatores
para que os saraus tdo freqlientes — raro era o fim de semana em que nio
tinha convite para uma reunido musical — fosse se tornando cada vez mais
raros.

Com os modismos musicais que no inicio dos anos 60 passam a ocupar
grandes espagos nos meios de divulgagio — o ié-ié-ié e a bossa nova — o
género de musica originaria de raizes puramente brasileiras tem um rapido
declinio. Entre os saraus de maior fama pelo prestigio dos artistas partici-
pantes e pelo alto grau de qualidade musical, podem ser citados os das casas
de Pixinguinha, Donga, Anténio Freitas de Oliveira (st. I0i6) e os realizados
na casa de Jacob do Bandolim.

Inicialmente, os saraus do Jacob eram pequenas focatas, reunides inti-
mas com pequeno grupo de musicos amigos que se reuniam pelo simples
prazer de apresentarem suas composicSes e se deliciarem com a legitima
miisica brasileira. Os primeiros saraus datam de aproximadamente 1941 e
eram realizados na rua General Belegard, n° 196, casa n° 4, numa vila do
bairro de Engenho Novo, onde Jacob foi morar depois do casamento. A
partir de 1949 passaram a ser realizados na nova residéncia, 3 rua Coman-
dante Rubens Silva, 62, na Freguesia, em Jacarepagua.

Os saraus de Jacob ganharam fama, e o interesse por essas audi¢des era
tdo grande que toda uma infra-estrutura foi criada para sua organizacio,
sendo necessatio estabelecer controle do nimero de convidados. Além de
misicos profissionais e amadores, participavam desses momentos de prazer
musical intelectuais, jornalistas e pessoas notéaveis no mundo politico e das
artes. Podemos citar: Alfredinho Flautim, Altari, Antenor Sandeiro, Ataulfo
Alves, Candinho do Trombone, Canhoto da Paraiba, Ceca, Clementina de
Jesus, Chiquinho, Dalton Vogeler, Damisio, Darci Villa-Verde, Delaine
Bessa, Déo Rian, Donald Bessa, Donga, Dorival Caymmi, Elizeth Cardoso,
Elton Medeiros, Epoca de Ouro (integrado por Catlinhos, César Faria,
Dino, Gilberto D’Avila e Jonas), Eneida, Eugénio Martins, Eurico Nogueira
Franga, Gaya (maestro), Guilherme Figueiredo, Heitor 29, Herminio Bello
de Carvalho, Hugo Coelho, Jodo Dormund, Jodo Dias, Jodacil Damasceno,

86



Os saraus

Jorginho do Pandeiro, José do Carmo, Léo (irmdo de Pixinguinha), Léo
Soares, Luis Reis, Manuel Rigaud, Maria Licia Godoy, Maria Luisa Anido,
Maria Alice Saraiva, Nanai, Neide Maria Rosa, Nicanor Teixeira, Oscar
Caceres, Othon Salleiro, Palmieri (violdo dos Oito Batutas), Paulinho da
Viola, Paulo Tapajés, Pixinguinha, Quaresma, Radamés Gnattali, Ricardo
Cravo Albin, Rossini Ferreira, Sérgio Cabral, Sergei Dorenski, Stelinha Egg,
Simone de Moraes, Tia Amélia, Turibio Santos e uma pléiade de misicos
humildes e desconhecidos. Nos saraus, que geralmente aconteciam aos
sdbados ¢ em um ou outro domingo, quando comegava a misica ninguém
podia falar. “O estado de contrigio diante de um choro, 14 em casa, é muito
exigido”, sdo palavras de Sérgio Bittencourt em Guanabara em revista, out.
de 1967, p. 48.

Jacob era muito exigente com o siléncio; o musico tinha que ser respei-
tado, quem estava ali era porque queria ouvir misica, caso contritio que
saisse. Mas ndo era s6 na sua prdpria casa que ele assumia atitudes duras
nesse sentido. Carlinhos contou que, em certa ocasido, estava com Jacob e
César numa reunio na praia do Flamengo, na casa de uma senhora pianista
chamada Neuza. Na hora em que Jacob, César e Carlinhos comecaram a
tocar, o pai de dona Neuza comegou a tocar muito baixinho num violao que
estava em cima do piano, bem num cantinho. Jacob escutou, parou no meio
da musica dizendo: “O senhor faz favor de parar sendo quem para sou eu.”

O mesmo ocorreu na casa do seu grande amigo Ioid. Enquanto Jacob
tocava, a filha de Joié comegou a fazer o ritmo, batendo com os pés no ch3o.
A reagio de Jacob foi imediata: “Eu vou parar com a misica porque estou
atrapalhando vocé bater com os pés no chdo.” Parou ali e n3o voltou a tocar
mesmo. Segundo Carlinhos, o ambiente ficou pesado e o mal-estar foi geral.

Esse acontecimento fez-nos lembrar de uma passagem de Heitor Villa-
Lobos, o maior compositor brasileiro deste século. O Conservatério de
Canto Orfebnico havia sido convidado a comparecer, para abrilhantar com
musica, a visita do presidente Getilio Vargas a Casa de Rui Barbosa. As
pessoas presentes estavam mais interessadas em saudar o chefe do governo
do que em ouvir o Coral de Bach, que estava sendo cantado, e Villa-Lobos
assim reagiu, ao que considerou um insulto e uma falta de respeito para com
a arte: “J4 que eles n3o querem ouvir nossa musica, vamos ouvir a conversa
deles.” E Villa-Lobos encetrou ali sua participagao.
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Jacob costumava aplicar penas de suspensdao mesmo aos amigos mais
chegados. Se fizessem alguma coisa considerada por ele abominivel, o
castigo era certo: ndo poderiam comparecer aos saraus de um a dois meses,
dependendo da gravidade do ato praticado. Assim, o amigo Licio Rangel,
a quem Jacob muito admirava, foi suspenso por ter urinado no jardim.

Othon Salleiro, que era vizinho de Jacob, também foi castigado, sendo
expulso das reunides musicais. Artistas desconhecidos, gente humilde, eram
recebidos por Jacob em sua casa no entendimento da paixio comum pela
musica. Quando percebia que tinham talento, ajudava-os. Cadinhos, que
tocava acompanhando Jacob e morou na casa dele, relata:

Era um domingo de manh3. O conjunto comegou a tocar, e entio o Othon Salleiro se
vira para o rapaz do violdo e pergunta: “Vocé toca violdo?” “Nio, senhor, eu estou
comegando.” Ele pegou no violdo do rapaz e fez uma escala de alta técnica que acabou
com o rapaz. Jacob levantou, chamou o Othon Salleiro 14 nos fundos e disse: “Eu nZo
permito que vocé faca isso na minha casa. E uma pessoa humilde que vem aqui e vocé faz
uma coisa dessas. Esse rapaz, ele nunca mais vai tocar violio.” Como n3o podia mais
comparecer aos saraus, Othon Salleiro ficava andando do lado de fora pré 1a e pré c4, na

espetanca de ser chamado.

“A gente s6 via passar a careca dele do lado de fora”, conta Herminio Bello
de Carvalho.

Mas Jacob sempre se rendeu diante do talento. A primeira ida de Darci
Villa-Verde 2 sua casa, deu-se de modo curioso. Ele chegou sem se identifi-
car, dizendo que sabia que ia haver uma reunido e ele queria participar.
Jacob quase n3o aceitou, mas acabou deixando-o entrar. O violonista, que
estava sendo prestigiado por Jacob, tocou e, ao terminar, colocou o violdo
em cima do piano. Villa-Verde foi pegar no instrumento para tocat e Jacob
ensaiou um gesto no sentido de impedi-lo. Ele se identificou e Jacob fé-lo
sentar-se e tocar.

Em 1968 houve um sarau na casa de Jacob em homenagem ao grande
pianista soviético Sergei Dorenski, que fazia uma temporada no Rio de
Janeiro. O convite ao notavel intérprete russo foi feito por Simone Moraes,
que lhe fora apresentada pelo maestro Alceu Bochino. Amiga do dr. Kons-
tantin, adido cultural soviético, Simone teve a idéia de levar Dorenski a casa
de Jacob para que ele tivesse oportunidade de apreciar a pura musica
brasileira.
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A comitiva russa, assessorada pela eficiente relagdes piblicas Simone
Moraes, foi muito bem recebida por Jacob e Adylia. Perfeccionista, o
anfitrido preparou uma recepgio a altura do importante convidado. A
programagao musical, feita pelo préprio Jacob, foi a seguinte:

Sarau a Sergei Dorenski, pianista russo — 16.09.68

Casa de Jacob

Jacob — Murmurando (Fon-fon) com Dino, César, Jonas e Rigaud.

Jacob — Lamento (Pixinguinha).

Jonas Silva (cavaquinho) — Naguele tempo (Pixinguinha).

Jacob — Noites cariocas {Jacob).

Jacob — Revendo o passado (Freire Jt.).

Elizeth Cardoso — Serenata do adeus (Vinicius de Morais).

Elizeth Cardoso — Barracio {Luis Anténio e Oldemar Magalhies).

Elizeth Cardoso — Marbd de carnaval (Luis Bonfi e Antdnio Maria).

Paulo Tapajés — For numa noiste calmosa (N.N.).

Paulo Tapajés — Cabocla bonita (Catulo).

Paulo Tapajés — Casinba pequenina (N.N.).

Paulo Tapajés — De papo pro ar (Joubert de Carvalho e Olegirio Mariano).
Neide Maria Rosa — Prelidio para ninar gente grande (Luis Vieira).

Neide Maria Rosa — Primavera (Carlos Lyra e Vinicius).

Paulinho da Viola — Recado (Paulinho da Viola e Casquinha).

Paulinho da Viola — Coisas do mundo, minba nega (Paulinho da Viola).
Manoel Rigaud — Ritmo (Faceira: Ary Barroso).

Jacob — Luzia no frevo (Antdnio Sapateiro). Variages de Jacob.

Stelinha Egg (com Gaya) — Pregdo da ostra {folclore).

Stelinha Egg (com Gaya) — A lenda do Abaeté (Dorival Caymmi).

Stelinha Egg — Paulo Tapajés — Gaya — Luar do sertio (Catulo e Jodo Pernambuco).
Jacob — Brejeiro (Nazareth), arranjo de Jacob.

Jacob — 7a. Valsa (Chopin), trecho.

Jacob — Czardas (Monti) — Trecho com defeitos. -

Jacob — Olbos negros (N.N.).

Dorenski, traduzido por Konstantin Obyden, adido cultural da embaixada da URSS,

agradece a homenagem.

Se bem que o prato principal fosse a misica brasileira, magnificamente
apresentada por seus melhores intérpretes, o alimento do corpo ndo foi
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esquecido. E um lauto jantar tipicamente brasileiro foi oferecido aos convi-
dados e artistas. Vatap4, doce de coco e pé-de-moleque foram servidos para
delicia de todos. Salgadinhos, cervejas e seis tipos diferentes de batidas
completaram a refeigzo.

Um caso pitoresco. Simone de Moraes perguntou a Dorenski se estava
gostando do vatapid e ele respondeu: “Estou adorando, s6 ndo gostei é dessa
parte amarela.” Ele s6 comeu o creme branco!

As anotagGes que se seguem foram feitas pelo préprio Jacob e demons-
tram um rigor quase cientifico, além do cariter pitoresco de que se revestem
algumas das observagdes por ele feitas.

Otrganizado por Simone de Moraes e major Ari, que participaram com
bebidas.

Cardapio: vatapa e doce de coco (Adylia), pé-de-moleque (Olga Dutra
Nunes), seis tipos de batidas e cervejas (Simone e Ari), salgadinhos (Stelinha
Egg).

Ufsques foram trazidos por Ricardo Cravo Albin, Herminio.

Entretidos com misica, pouco se bebeu.

Ufsques ndo foram utilizados.

Iniciou-se as 10h e findou as 3h.

Dorenski levou um saco de pés-de-moleque.

Grande problema foi evitar os beijos de Dorenski. Este ndo tocou porque ninguém,
como nds brasileiros combinamos, lhe pediu, embora viesse com um curativo no dedo
(..)

Artistas: Jacob, Epoca de Ouro, Manuel Rigaud (ritmo), Elizeth Cardoso, Paulo
Tapajés, Neide Maria Rosa, Stelinha Egg, Gaya e Paulinho da Viola.

O siléncio foi étimo.

Nio tocdvamos ha dois meses.

Ao final e no dia seguinte oferecemos a Dorenski os seguintes presentes:

LP Vibracées (por mim).

LP Rosa de ouro (por Herminio?).

Expansiva de Nazaré (p/ piano) por mim.

Obra de Gaya p/ piano (por Gaya).

Cartaz com caricatura do Epoca de Ouro (por Hugo, da Tijucana).

Placa de prata com saudagao minha e de Simone de Moraes, oferta do Moreira da

Superball.
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Escudo de ouro do Flamengo, oferta do mesmo Moreira, porque Dorenski se manifes-
tara adepto desse clube.

Ricardo Cravo Albin criou-me um problema: queria trazer Herbie,! expert em jazz,
hospedado no Copacabana e que, com o pessoal da embaixada dos Estados Unidos,
queria ouvir misica brasileira pura, pois estava cansado de ouvi-la com inflexdes de
jazz. Como s6 pudessem chegar tarde (era segunda-feira) e para nao diluir a homenagem
a Dorenski, evitei, prometendo-lhe outra especial.

Juvenal Portela trouxe fotégrafo do Jormal do Brasil e publicou no Caderno B de
22.9.68.

Com Dorenski vieram alguns russos do Rio, inclusive os seguintes, da embaixada da
URSS: Victor N. Rojnov, primeiro-secretirio, e Konstantin M. Obyden, conselheiro
cultural (46.9469).

Querem levar-nos 4 Russia. E agora?

Apds o término do jantar voltou-se ao sarau. Profundamente emocionado
com a interpretagao de Jacob, Dorenski, apSs ouvir a misica Olbos negros,
quis beijar o bandolinista 2 moda russa. Situagio dificil para Jacob que se
esquivou com firmeza da homenagem indesejada e, para ndao magoar o
ilustre convidado, deixou-se beijar no rosto. O grande pianista comparou
em importancia Jacob a Rostropovitch, um virtuose de celo, e convidou-o
para ir a Rissia mostrar como se faz o choro brasileiro. Dorenski foi
solicitado por Herminio Bello de Carvalho a escrever umas linhas sobre suas
impressdes do sarau e, como nao houvesse papel por perto, pegaram um
envelope que estava mais préximo, onde Dorenski manifestou-se por escrito
(anexo 7).

O violonista Oscar Caceres,2 grande expoente de musica instrumental
internacional, foi outro que mereceu as honras de um sarau e de um
churrasco. Ciceres ficou tao maravilhado com a interpretagao e a musicali-
dade de Jacob que passou a incluir a visita a casa dele na sua programagio,
sempre que se encontrava no Brasil. Carceres foi apresentado a Jacob por
Herminio Bello de Carvalho, que também foi o introdutor de outros gran-
des nomes, como os da violonista Maria Luisa Anido, do violonista Turibio
Santos e da cantora Clementina de Jesus.

O primeiro sarau de que Céceres participou e foi homenageado ocorreu
a 30 de novembro de 1963, conforme anotagdes feitas pelo préprio Jacob.
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A reunido musical teve a participagao dos violonistas Jodacil Damasceno,
Turibio Santos e Darci Villa-Verde. Na semana seguinte, a 7 de dezembro,
Jacob ofereceu a Céceres um churrasco, aproveitando o magnifico e agrada-
vel espago do quintal de sua casa e contando novamente com as presencas
dos violonistas ja citados.

Nas anota¢des de Jacob encontramos mengio a outros saraus, como:

5.9.64 — Recepgiao a Céceres e Turibio.

19.12.64 — Recepgio a Clementina, Elton Medeiros, Ciceres, Turfbio e Jodacil, para

inaugurar o violdo de Quaresma.

29.1.65 — Recepcio a Tia Amélia, Eurico Nogueira Franga, Paulo Tapajés, Sérgio

Cabral, Rossini Ferreira. Jonas faltou. Dispensado.
Sobre o dispensado, Jonas nos esclareceu:

Jacob disse: “Olha, Jonas, vou fazer uma cosia para vocg. Atravessa e me espera no
Férum, para a gente subir junto. Porque eu vou pegar a Tia Amélia; no meu carro vamos
vocé, ela e ndo sei quem mais”, Mas isso com uma semana de antecedéncia. Quando
chegou préximo ao dia, Jonas lembrou que tinha um compromisso e que nio poderia
ir. Ligou entéo para o Jacob para avisar: “Jacob, escute uma coisa.” E ele: “Ja sei.” “Nao
sabe, nada. Seré que vocé ficaria zangado se eu nio fosse? Eu tenho um compromisso
aqui em Niter6i.” Af, pronto. “Nio, eu ji sabia, vocé nio faz falta nenhuma. Dissesse
logo que ndo podia ir porque o carro ji est4 lotado. Vocé ndo precisa ir.” E desligou o

telefone.

Abre parénteses. A amizade entre Jacob e Céceres se cristalizara e, para
coroar o éxito dessa comunhio musical, Herminio Bello de Carvalho pro-
duziu um concerto, cujo nome De Bach a Pixinguinba juntou os dois grandes
instrumentistas numa segunda-feira de janeiro de 1965 as 21h no Teatro
Jovem. Uma programagio imperdivel de musica erudita e popular. Oscar
Céceres tocou ao violao misicas de Girolamo Frescobaldi, Bach, Sor, Albé-
niz, Santorsola, Villa-Lobos e Raul Borges. Jacob tocou ao bandolim muisi-
cas de Ernesto Nazareth, Pixinguinha, Bonfiglio de Oliveira e duas compo-
si¢bes suas. Fecha parénteses.
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Ni3o faltavam motivos para justificar um sarau. Assim, nas anotagdes de
Jacob ha mengao de um sarau para a inauguragao do piano que Jacob dera
2 sua filha Elena. O conjunto Epoca de Ouro, presenca obrigatéria nos
saraus, apresentou-se, assim como Radamés Gnattali, que nessa noite ndo
poderia faltar, pois era o ilustre padrinho do piano.

Mas nao sé grandes musicos estrangeiros mereceram a honraria de
um sarau! Jacob adorava receber em sua casa instrumentistas do Nordes-

te, que ele hospedava, mantendo-os no mais agradavel dos cativeiros musi-
cais.

A primeira noitada de apresentacio aos boémios liricos do Rio foi na casa do bom e
grande Jacob do Bandolim, alma brasileira por exceléncia e figura das mais representa-
tivas e acatadas da nossa'musica popular boémia (...) Comegou is 20h e nao teve hora
para terminar. Foi em Jacarepagui (...) Bandeirinhas de papel pelo sitio todo. Corddes
de limpadas elétricas por baixo das arvores. Alegorias alusivas penduradas nas paredes.

(...) Jacob organizou a apresentagio com mao de mestre

Jacob ficou estarrecido com o pessoal do Recife e fazia questao de hospeda-
los sempre que vinham ao Rio visitd-lo. Era um verdadeiro confinamento em
nome da arte, é claro. Tudo era gravado!

Consta que a primeira visita deles a casa de Jacob deixou nosso bando-
linista embasbacado, de olhos arregalados e contorcendo-se na cadeira.
Jacob vibrava, botava a m3o na cabega e gritava coisas do tipo: “Chico
Soares, que miseravel! Rossini, que bandido! O José do Carmo, que infeliz!
a Cega (Maria da Conceigao Oliveira Dias Martins), que mulher horrorosa!”
E bom que se diga que se tratava de grandes e elogiientes elogios! A comitiva
pernambucana que vinha ao Rio era composta pelo Jodo Dias, marido de
Ceca — considerada a maior violonista mulher de Pernambuco —, Zé do
Carmo, professor de violao de Cega — compositor e musico da Ridio Clube
de Pernambuco, onde, com dedicagao e trabalho, muito fez em prol do
desenvolvimento do violdo popular —, Rossini, um bandolinista grande em
técnica e interpretacio, além de ser um compositor fluente e sensivel. Jacob
tinha verdadeira admiragdo por esse pessoal, e isto pode ser observado em
dois depoimentos seus. O primeiro deles foi feito através de uma fita
gravada, enviada ao violonista Ant6énio D’Auria, de S3o Paulo, onde ele
afirma:
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Dias melhores virfio. A minha vilvula de descarga sdo vocés em Sao Paulo € a turma de
Recife, de quem eu acabo de receber dois carretéis maravilhosos (...) No mais, meus
amigos, uma enorme saudade de vocés todos. Uma saudade que is vezes nio me deixa
dormir. Porque eu remogo perto de vocés. Me sinto mais animado nessa batalha de

musica.

O segundo depoimento deu-se através de carta dirigida a Joao Dias (marido
de Cega e apelidado por Jacob de Agonia do Norte) e datada de 15.12.1958,
na qual Jacob faz uma apreciagao individual de cada misico. Transcrevemos
abaixo alguns trechos da referida correspondéncia.

Tu, coragiio empedernido, na certa almogas e jantas em casa. No teu lugar, eu comeria
na rua, num frege qualquer, mas d. Cega, esposa minha, nio ia para o fogao de maneira
alguma. Tinha que acordar de violdo em punho, ir a0 banho de violdo sob o brago,
almogar tocando (eu lhe daria comida 2 boca) e entrar pela madrugada adentro
tocando, tocando sempre. Eu, esquecia-me de dizer, cuidaria das criangas (...) Entre
uma “Olivia” e um prato de comida, s6 tu, Jodo, carrasco, poderias lembrar do

pandulho em detrimento da arte. Sera que a consciéncia n3o te d6i?

Jacob a Jodo Dias sobre o Canhoto da Paraiba (Francisco Soares) e Rossini
Ferreira:

E surge o “Sacristdao”. Deus, que sacrilégio! Chamar de sacristao a um filho de Belzebu!
E isto é fato provado! Sendo, raciocinemos: se o Senhor o predestinasse 4 Arte, ndo o
faria canhoto! Portanto, ou ndo foi o Senhor quem o criou ou, se o fez, alguém (?)
tentou escangalhar a obra divina, invertendo-o (no bom sentido...). E o Criador,
vencendo mais uma batalha contra o Mal, d4 a esse miseravel uma capacidade que nés,
dextros, ndo temos! Prove que meu raciocinio esta errado, Joao (...). Quanto ao Rossini.
Com esse mogo ndo quero mais brincadeiras. S6 por causa daquela piadinha que lhe
transmiti, desanda ele a tocar o que é meu, melhor do que eu! Esta direito, Jodo? Nio
achaste deselegante? Nio achas que, a0 menos por delicadeza, ele devia fingir que toca

pior que eu?”

Segundo d. Cega, isso era um elogio muito exagerado do Jacob.
Os saraus, as vezes, transferiam-se para a casa do sr. Antdnio Freitas de
Oliveira (st. Ioid), que morava na rua Doutor Sardinha, n® 47, em Santa
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Rosa, em Niterdi, ou para outra casa de familia qualquer. Segundo o préprio
Jacob, ele era o seu maior explorador. Sr. Ioid comprava as maravilhosas
sonoridades extraidas do bandolim de Jacob com grandes quantidades de
sorvete e nos mais diversos sabores. Esse era o seu caché.

Jacob adorava ir aos saraus e reunides. Ia com um prazer imenso, desde
que a reunido fosse boa e o ambiente propicio a se fazer boa musica. O
repentista Luis Vieira e o violonista Catlinhos foram companheiros constan-
tes de Jacob nessas andancas musicais. Muitas vezes Jacob entrava numasala
e percebia que nfo havia clima para tocar, ou mesmo n#o se agradava do
ambiente e, nessas circunstincias, ndo hesitava em ir embora. E Carlinhos
quem nos conta:

Ele chegava em reunides comigo, ficava no carro e mandava eu saltar. “Vocé vai 1, entra,
d4 uma olhadela, vé se tem ambiente 14 para a gente tocar. Se tiver, eu salto, se nio tiver,

vamos embora daqui mesmo.

St. Toid, a quem Jacob dedicou os choros Pérolas e Escravo, era um homem
muito esperto. Para sua casa convergia um grande nimero de chor3es.
Segundo depoimento do violonista Voltaire Muniz, que presenciou algumas
vezes o feito, o st. 10id atrasava ou adiantava o grande relégio que tinha bem
3 vista dos convidados, em fungdo da qualidade dos musicos. Se eram
“facdes™ ele adiantava bastante, para que fossem embora cedo. Imaginem
o0 que acontecia no caso especifico de Jacob!

Jacob gravava todos os saraus, mas nao permitia que ninguém gravasse.
A gravagdo tinha que ser autorizada por ele. Certa vez d. Cega e seu marido
Jodo Dias andavam na casa de Jacob quando a violonista Maria Luisa Anido
foi a um sarau. O sr. Jodo Dias tinha também mania de gravar tudo e ficou
empolgadissimo, maravilhado com a programagio e obviamente gravou-a.
Terminada a reunido, Jacob disse: “Jodo, deixa a fita comigo, meu gravador
enguicou e eu nao peguei todo o repertério que ela tocou.” Jodo Dias
concordou e Jacob lhe devolveu a fita em branco.

Em outra ocasido, na casa do st. [0i6, ocorreu coisa semelhante. O filho
dele, numa daquelas noitadas [4 em Niterdi, levou um gravador e colocou
assim discretamente atras da janela. Jacob percebeu e disse: “Pode parar
porque, se gravar, eu nao toco mais.”
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A casa de Jacob, sabados 2 noite e is vezes aos domingos, transformou-

se num reduto de chordes. La se chorava muito, no sentido de se curtir e
tocar o choro.

Notas

1.

Trata-se do grande flautista de jazz Herbie Mann, que estava no Rio pesquisando sobre bossa nova
para gravar mais um disco. Segundo Ricardo Cravo Alvim — naquela época secretirio executivo
do Club de Jazz e Bossa—, Herbie Mann realizava no citado clube uma pesquisa discografica para
melhor subsidiar seu segundo disco, uma vez que o primeiro, sobre misica brasileira, Bossa nova
in Rio, foi, a seu ver, um disco insatisfatério. Conhecer Jacob do Bandolim, entio, era de suma
importancia para o eminente misico, que pretendia conhecer os segredos da interpretagdo da pura
msica brasileira de raiz.

Turibio Santos deu-nos um interessante depoimento sobre a primeira vez que Oscar Ciceres veio
ao Brasil, época em que era completamente desconhecido. Turibio foi visitar Jacob em companhia
de Herminio Bello de Carvalho que, por sua vez, levava Céceres para conhecé-lo. O Jacob fez uma
brincadeira com o Ciceres. “Vocé ji esteve no Brasil?” “Nzo. E a primeira vez que eu estou vindo,”
“Pois é, mas eu tenho um programa teu.” Entdo foi 14 no arquivo e tirou um programa Oscar
Ciceres que havia recebido nao sei de quem, de algum lugar.”

Diirio da noite, de Pernambuco. Bithetes Cariocas. Assinado por Alfredo Medeiros, s.d.

Giria da época para indicar um misico ruim.
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N, 5

1Jnoduanlg Bua(g 2 BApy oAnbay

Jacob em seu arquivo

ercebendo o desinteresse das autoridades e dos brasileiros em geral

pela preservagao dos nossos valores musicais, Jacob do Bandolim

preocupou-se com o resgate e a conservagio de documentos alusivos
aos grandes nomes da nossa musica popular. Daf a organizagdo do arquivo
que tem o seu nome.

Até que apareceu o primeiro arquivo, que & o Arquivo do Almirante. Embora, nio resta
divida, o Almirante tenha um arquivo mais completo porque abrange varios géneros
da nossa misica brasileira. O meu arquivo é mais especifico. Ele pertence 2 fase,

digamos, instrumental da nossa miisica nacional.

Bem jovem ainda, em 1939, com 21 anos de idade, Jacob comecou a
colecionar pegas para seu arquivo. Indiferente aos que demonstravam estra-
nheza diante da atencao dedicada por um jovem a misicas ja esquecidas na
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época, Jacob prosseguiu o seu trabalho de descoberta e preservacio da
nossa histéria musical.

O arquivo foi se tornando cada vez mais rico. O mogo velho, como foi
chamado por alguns, foi responsavel pelo resgate da meméria de grandes
musicos brasileiros. Assim, Ernesto Nazareth, Candinho Trombone, Ana-
cleto de Medeiros, Eduardo Souto, Chiquinha Gonzaga e Jodo Pernambuco
podem ser citados entre os grandes nomes do nosso passado musical
que, admirados pelo Jacob pesquisador, foram pelo Jacob instrumentista
magnificamente interpretados.

Era imensa, por exemplo, a admiragio de Jacob do Bandolim por
Ernesto Nazareth. Para ele, Nazareth ndo apenas fotografou e ctiou a
alma brasileira. “Ele foi mais eclético. Foi mais além das nossas frontei-
ras. O fraseado dele é uma coisa muito mais ampla do que os limites do
Brasil.”

A auséncia de um conhecimento mais profundo da obra de Nazareth e,
conseqiientemente, a ndo divulgagdo de suas musicas eram, segundo Jacob,
motivos para que esse grande compositor do passado nio fosse internacio-
nalmente conhecido. Maior divulgador da obra de Nazareth, Jacob o consi-
derava o Chopin brasileiro, ainda que mais popularesco. Ele n3o s6 tocava
suas obras como também chamava a atengdo para a necessidade de se poder
ouvir Nazareth numa roupagem mais rica, como, por exemplo, através de
uma orquestra, € nio apenas na pobreza das oito cordas do bandolim.
Diga-se de passagem que essa pobreza era dita e sentida apenas por ele,
Jacob. Toda a obra de Ernesto Nazareth est4 no arquivo com anilises, notas
e observagdes feitas de proprio punho pelo pesquisador/misico Jacob do
Bandolim.

Minucioso, organizado e cada vez mais era enriquecido, esse arquivo
tinha cada folha, cada foto, cada pedacinho de papel que fosse, examinados
e tratados ciumentamente por seu criador. Horas e horas, do dia ou da noite,
eram gastas nesse trabalho. Conforme declaragdo de Jacob feita no Progra-
ma Glaucio Gil, o arquivo era o seu mundo. A principio, o material desco-
berto por Jacob, acrescido de farta documentagao musical recebida de
diversos lugares do Brasil, era copiado a m3o. O trabalho era enorme e Jacob
resolveu fazer um curso de fotografia. Saiu-se tdo bem na nova atividade que
adquiriu os equipamentos fotogrificos, ingressou na ABAF e chegou a

98



O arquivo de Jacob do Bandolim

participar de um concurso de fotografia. O trabalho apresentado por Jacob
— foto de uma mascara de rafia, com fumaca em primeiro plano — foi o
vencedor.

Com a adogdo de tecnologia mais adequada — microfilmagem, que
Jacob aprendera com um irmdo —, cessou o estafante trabalho de c6pia
musical manual. Todas as partituras eram microfilmadas e Jacob chegou ao
requinte de levar rolinhos de partituras em suas viagens. Varios musicos
foram testemunhas do estudo que ele realizava na viagem e que agora sé era
executado em companhia do inseparavel aparelho para ver o microfilme.
Muitas vezes, Jacob sequer pegava no instrumento, era um estudo mental.
Seus microfilmes, nessas ocasiGes, eram levados dentro de uma caixa de
pasta de dentes e, segundo Carlinhos e César, Jacob carregava mais de 400
musicas. Ele tinha uma espécie de lupa para realizar as leituras, que eram
uma constante. Jacob as viasualizava e memorizava com tamanha presteza
e, depois, as passava para os integrantes de seu conjunto. Esse processo, a
NOSso ver, cremos ser (inico, pois jamais se teve noticias na histéria da musica
de um fato como este.

O acervo do incansavel pesquisador foi acrescido com o recebimento
de arquivos menores, mas de grande importancia. Consta que dele passaram
a fazer parte o bad de pegas de Ernesto Nazareth, Candinho do Trombone
e Alexandre Pinto, autor da obra O choro. Nenhuma biblioteca brasileira,
nem mesmo a Biblioteca Nacional, possuia esse tipo de documentacio,
considerada indispensivel aos estudiosos que desejassem proceder a um
levantamento da histéria da misica popular brasileira, com base em rara
documentagao bibliografica, fonografica e iconografica.

Segundo informagdes do poeta, escritor e produtor Herminio Bello de
Carvalho, Jacob chegou ao ciimulo de estudar o modo de arquivamento do
Vaticano e da Casa Branca, para partindo desse estudo, levantar dados que
melhor agilizassem seu trabalho. Projetou fichas milimetradas, que se ajus-
tavam linha por linha 3 maquina de escrever, tendo seu espacamento previa-
mente programado.

No arquivo de Jacob tudo era muito bem cuidado. Ele utilizava cera
especial nas estantes, para facilitar a colocagao dos discos, que eram lavados
periodicamente. Seu uso era restrito aos amigos misicos que ele reputava
como merecedores desse privilégio. Todo material que safa por empréstimo
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era anotado e os prazos para devolugdo tinham que ser obedecidos 4 risca.
Pobre de quem os ultrapassasse ou devolvesse alguma partitura com um
rasgdozinho sequer.

Pudera, Jacob importava fitas especiais (tipo durex) do Japao, nas mais
diversas cores, para restaurar suas preciosas partituras. O amor e dedicaggo
as pegas do seu arquivo n3o o tornaram egoista. Grandes musicos e pesqui-
sadores puderam organizar seus préprios arquivos a partir dos empréstimos
de Jacob. Generoso, ele procurava enviar para os amigos o que havia de
melhor. Antdnio D’Auria, o grande misico responsavel pelo conjunto
Atlantico de S@o Paulo, e Jodo Dias, marido da violonista Cega, por quem
Jacob tinha grande admiragao, foram alguns dos que receberam através de
fitas momentos memoraveis de genuina musica brasileira. E Jacob enrique-
cia com explicagdes valiosas as fitas que enviava. Em troca, recebia grava-
¢Oes de pura musica brasileira, executada por talentosos cultores da arte
popular, coisas raras que ele nio encontrava no Rio de Janeiro. Uma extensa
gama de musicos e pesquisadores usufruiu das riquezas desse arquivo.
Herminio Bello de Carvalho foi um dos agraciados com uma dessas reli-
quias. Recebeu uma lista com o levantamento do repertério de Jodo Per-
nambuco, contendo 81 titulos, com informagdes preciosas a respeito de
cada um (Anexo 9).

Jacob criou e consolidou seu maravilhoso arquivo ao longo de trinta
anos de drduo trabalho durante os quais muitas vezes dia e noite se confun-
diam. Para esse trabalho contou sempre com uma excelente funcionaria que
ndo tinha carteira assinada e nem recebia salrio, mas fazia tudo com muito
amor e cuidado. Essa funcionaria exemplar era Adylia. Sua missio ndo era
pequena. Cabia-lhe:

1 — limpar os discos, que eram lavados no tanque e postos a secar;

2 — restaurar as partituras;

3 — consetvar e colar as fitas, quando estas rompiam ou amassavam;

4 — bater a maquina as letras das musicas dos cadernos pretos (Noel
Rosa e muitos outros); e

5 — revelar todos os filmes negativos.

Quando sabia que Jacob ia fotografar, entdo nio dormia para poder
revelar imediatamente. Muitas vezes estava dormindo e Jacob a acordava,
mas, segundo ela, “sé de vez em quando ele a chamava”. Mestre Ataulfo
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Alves e Mario Lago se soubessem desses dados, provavelmente em lugar de
haver composto a obra-prima Amélia teriam trocado 0 nome para Adylia.

Jacob sempre dizia que, apés sua morte, o arquivo deveria ira para um
museu, pois “cultura ndo é para ficar na gaveta”. Apés seu desaparecimento
em 13.8.1969, dona Adylia Bittencourt permitiu que o arquivo ficasse sob

custédia do Museu da Imagem e do Som, sendo responsavel pela guarda do
mesmo Ricardo Cravo Albin.

Logo apés a decisdo de Adylia Bittencourt (1969), Ricardo Cravo Albin
aomeod uma comisso meegrada por Mozart de Aradjo, Herminio Beflo de
Carvalho e Almirante para proceder  avaliagio do acervo. Essa comissio
avaliou em Cr$ 45 mil o valor do mesmo. Em 11.3.1970 foi ent3o entregue
ao governador Negrio de Lima uma carta solicitando a compra do acervo.
Nesse mesmo ano, o processo foi arquivado a pedido do governador, sob
alegag@o de que nao havia verbas. Verdadeira campanha foi deflagrada pela
imprensa carioca no sentido de pressionar o governo para a compra do
referido arquivo, destacando-se nessa luta José Ramos Tinhorio, a quem,
segundo consta, Adylia Bittencourt pediu que se responsabilizasse pela
negociagao do acervo em Sio Paulo.

Em razdo de insistentes pedidos feitos por Ricardo Cravo Albin 2 vitiva,
aguardou-se a troca de governo, na esperanga de fazer reverter esse quadro.
Como o governador Chagas Freitas ndo demonstrasse nenhum interesse, a
familia se decidiu por Sao Paulo, em carta datada de 16.8.1974, transforma-
da no Processo 453507/74, encaminhada ao prefeito Miguel Colassuono e
dirigida a0 Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo. O desin-
teresse das autoridades catiocas pela compra do importante arquivo, soma-
do ao grande assédio por parte das autoridades paulistas em adquiri-lo,
levaram a familia a desejar aloca-lo em So Paulo.

O ponto critico dessa indecisao deu-se quando o entdo diretor do MIS,
o caricaturista Alvaro Cotrim, fez pouco caso do arquivo, alegando: “Nao
conhego nada de Jacob do Bandolim, nem de misica popular brasileira, e
ndo tenho a obrigagdo de conhecer. Nio posso tomar conta de tudo no
Museu e, por isso, entreguei a parte de miisica popular a Ary Vasconcelos.
Sei que o acervo & muito valioso, mas n3o tenho nada com isso.” A indig-
nagdo tomou conta da imprensa especializada, que alardeou o fato em
artigos indignados.2
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Ary Vasconcelos contribuiu de modo decisivo para que o arquivo ficasse
definitivamente no Rio de Janeiro, considerada a terra do choro e a terra de
Jacob, de onde o arquivo jamais poderia sair. Foi feito entdo um manifesto,
assinado por uma pléiade de artistas e intelectuais, com cerca de 200 ilustres
assinaturas, dirigido a Adylia, pedindo que a mesma reconsiderasse sua
decisdo de vender a Sdo Paulo o que seria, para nés cariocas, uma perda
irreparavel. Como resultado desses insistentes apelos, a vitiva, sensibilizada,
escreveu uma carta na qual revogou a autorizagdo da compra, carta essa que
foi entregue a Ary Vasconcelos e por este levada a Sdo Paulo. Segundo
Herminio Bello de Carvalho, Ary Vasconcelos foi o alavancador de todas as
gestOes para a aquisi¢do do arquivo de Jacob. Ary apelou a Herminio para
que o mesmo intercedesse junto as suas grandes amigas Adylia e Elena, com
o intuito de demové-las do propésito de aceitar a oferta de Sao Paulo.

Através de contatos por ele realizados no Rio de Janeiro com a direcdo
da Companhia Souza Cruz, foi finalmente possivel que esse episédio tivesse
um desfecho feliz para todos. O acervo foi adquirido em 27.8.1974 por Cr$
65 mil pela referida companhia, que o doou ao MIS. Apés cinco anos sem
rumo definido e depois de uma espera de aproximadamente nove meses,
veio a tdo esperada decisao! “Hoje, s 15 horas, na Sala Jacob do Bandolim
do MIS, na presenga de autoridades e nomes ligados 2 misica popular
brasileira, serd inaugurado oficialmente o seu acervo.” Aproveitando o
ensejo da inauguragio do arquivo, foi exibido um curta-metragem colorido
de 10 minutos, intitulado O choro dele, da cineasta Leilany Fernandes Leite,
que mostrava algumas facetas da vida e do trabalho do grande bandolinista.

Transcrevemos, a seguir, o documento preparado pela comissdo de

avaliagdo do acetvo, no qual encontramos uma relagdo minuciosa de tudo
quanto pertence ao arquivo.

O Arquivo Jacob do Bandolim subdivide-se em discoteca, biblioteca, arquivo de

mausicas impressas e manuscritas, arquivo fotografico, fitoteca, além de fichéarios, mé-

veis etc (...} Compde-se de:

1 — 1401 discos de 78 rotagdes, contendo raridades iguais as primeiras gravacoes
realizadas no Brasil. A histéria do samba acha-se praticamente documentada na
discoteca de Jacob, com chapas originais de Bahiano, Pixinguinha, K.D. T, Bando

dos Tangaris etc.
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2 — 142 discos LPs, também de expressivo valor documental, contendo exemplares ji
completamente esgotados no mercado.

3 — 114 fitas magnéticas, com gravagdes de valor incomensurivel, retratando os
famosos saraus de Jacob, com sessdes de misica que contavam, is vezes, com
figuras do mundo artistico internacional, como foi o caso de Sergei Dorenski e
Maria Lufsa Anido.4 Centenas de horas de gravagio, de valor histérico enorme.

4 — 1.209 exemplares de livros, catdlogos, revistas antigas etc. Nessa biblioteca vamos
encontrar colegdes completas de Revista do Ridio, Radiolindsa, Intervalo, procu-
radas por colecionadores e criteriosamente catalogadas por Jacob do Bandolim.

5 — 5458 exemplares de misicas impressas e manuscritas. Esse arquivo é o mais
completo do mundo em relagio ao assunto “choro”, além de conter pastas
individuais (Ernesto Nazareth, Pixinguinha, Jodo Pernambuco, Patipio Silva
etc.), indlusive com msicas absolutamente inéditas, contendo obras que nem seus
autores guardaram.

6 — 10 slbuns de fotografias, contendo fotos valiosissimas de figuras de nossa miisica

popular, 314 fotografias soltas.

Notas

1. O Globo, 22.08.1974.

2, O Globo, 23.08.1974, 24.08.1974.
Folba de Séo Paulo, 29.08.1974.
Jornal do Brasil, 29.09.1974.

3. O Globo, 23.06.1975.

4.  Acrescentamos a estes Oscar Caceres.

103






O compositor Jacob do Bandolim

14noduaing eud(g 3 elApy oAinbay

Jacob em foto artistica

bagagem musical do compositor Jacob do Bandolim consta de 10

titulos. Grande intérprete e divulgador do choro, € a esse géner

musical de sua preferéncia que pertence a maioria de suas criagoes
Assim, para 57 choros temos, na musicografia do grande misico brasileirc
17 valsas, 12 sambas, seis polcas, cinco frevos, duas mazurcas, dois partidos
alto, um coquinho e um samba-can¢éo. Essas composi¢des fazem parte d
repertdrio de grandes instrumentistas, como o flautista Altamiro Carrilhc
Chiquinho do Acordedn, a saudosa pianista Tia Amélia e o citarista Aven
de Castro, a quem Jacob ofereceu o choro Prd vocé. Alias, o saudoso Aven
de Castro era considerado por Jacob como seu melhor intérprete.

Entre as composi¢des de Jacob, destacam-se em especial os choros

algumas valsas, que vém merecendo até hoje maior divulga¢ao em discos
shows. Noites cariocas, Doce de coco, Vibragées, Salées imperiais, Santa mor:

na, O véo da mosca e muitos outros titulos ja sao considerados verdadeirc
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cléssicos, integrando o repertério basico dos bandolinistas e dos conjuntos
de choro. Apesar da riqueza melédica e harmdnica de suas composicdes,
que se revestiam de um toque cldssico sem naturalmente fugir aos padrdes
populares, Jacob parecia nio dar muita importancia a esse seu veio criativo.
“Fago estas porcarias da forma mais simples para que eu consiga tocar. Estao
todas dentro da tessitura do bandolim, com armacBes ptéprias para as
harmonias que fazem parte da melodia.” Essas palavras foram proferidas ha
aproximadamente trinta anos (1959), numa reunido na casa de seu grande
amigo Alberto Rossi, em Sio Paulo.

Artista sensivel e muito interessado pela musica brasileira do passado,
Jacob demonstra em suas composigdes diversas influéncias musicais. Em
primeiro lugar podemos citar Ernesto Nazareth, de cujas misicas Jacob foi
o maior intérprete e a quem admirava tanto que chegou a compor Ao somz
dos violées sob a direta influéncia da obra nazarethiana.

Outros grandes nomes, como Zequinha de Abreu, Callado, Candinho
do Trombone, Anacleto de Medeiros, Benedito Lacerda, Pixinguinha —
que, segundo Jacob, foi quem conferiu malicia, ritmo e improvisacio ao
choro — influenciaram Jacob compositor. E deve ser ressaltado o nome do
maestro Radamés Gnattali, que, através da convivéncia — e, em especial, da
sufte de sua autoria Retratos, composta para Jacob —, influenciou direta-
mente o estilo composicional do grande artista, conferindo-lhe maior desen-
voltura e técnica (Anexos 10 e 11).

Jacob era um chorfo no sentido mais abrangente da palavra, um eximio
intérprete, um compositor fantéstico e um pesquisador de uma importancia
inestimavel para a histéria e evolugio da misica popular brasileira, em
especial para a histéria do choro. Segundo depoimento do préprio Jacob, foi
através do vento que ele sentiu o choro pela primeira vez. Em frente 3 sua
casa residia uma senhora que tinha o habito de realizar tertilias ou saraus
musicais. Jacob ficava 2 janela, A espreita dos sons que o vento lhe trazia. E
foi af que ouviu pela primeira vez o choro E do que bd, de Luis Americano.
Essa primeira impressdo foi tdo forte que, com o passar dos anos, transfor-
mou-o num verdadeiro cultor, colecionador e defensor do género choro. *

Se os chamados modernos tentarem deturpar o choro, eu, como seu cultor e defensor,
virei para a praga piiblica defendé-lo. Nao vio fazer com o choro o que fizeram e fazem

com o samba. Eu vou brigar.
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O compositor Jacob era muito apegado s suas raizes culturais, motivo
pelo qual era um eterno desconfiado para com os modismos e o que se
chamasse “renovagao” em musica. Sobre isto transcrevemos dois importan-
tes depoimentos. O primeiro foi dado no “Programa Glaucio Gil”, em 1965,
quando o locutor the pedia uma opinido sobre a situagao da misica brasilei-
ra atual. .

Eunoto que todas as vezes que se fala em musica brasileira atual, fala-se necessariamen-
te no vocibulo evolugio. Nunca se fala em involugio, que é justamente o antdnimo, o
oposto. Eu acho que o fato de se modificar alguma coisa nio significa necessariamente

evolugio. Pode também ser involugio. E, alids, é o que eu vejo.

Jacob estava se referindo em especial 4 bossa nova. Nao foram poucas as
vezes em que ele dizia que o pessoal que divulgava a bossa nova nao sabia o
que era a bossa nova. O episédio ocorrido com a miisica Chega de saudade,
de Tom Jobim e Vinicius de Morais, foi para ele uma demonstragao de que
estava certo quando dizia que nem eles sabiam o que faziam. Jacob ouvia
sempre essa musica e, quando chegava num determinado momento, nio
entendia o que acontecia musicalmente. Encontrou ocasionalmente Tom
Jobim, que até entdo n3o conhecia, em companhia de Liicio Rangel, e Jacob
entio perguntou-lhe: “Como era verdadeiramente o Chega de saudade?” E
Tom Jobim respondeu-lhe com uma pergunta: “Como vocé descobriu que
as 17 gravagdes de Chega de saudade estdo erradas?” Jacob, que sempre
tinha & mao papel de misica, pediu a Tom que lhe escrevesse a melodia
certa, melodia esta que Jacob sempre tocava corretamente, antes mesmo
desse encontro (Anexo 12).

Jacob gostava das linhas melédicas fluentes, que brotassem da sensibi-
lidade musical do compositor, sem harmonias forgadas e intricadas. O
segundo depoimento foi dado através de carta ao amigo Rossi, onde Jacob
faz uma adverténcia ao compositor Aimoré, que estava para lhe enviar umas
partituras.

Avisa-o: nada excessivamente moderno. Prefiro aquelas em que tenha inculcado seu
sentimento, e nio seu talento. Este, os milsicos j4 conhecem sobejamente e o piblico

n3o reconhece, e aquele &, inversamente, mais objetivo. N3o vés o Garoto? Faz misica

107



Jacob do Bandolim

para misicos e dd-se mal. O “outro” as faz para o piiblico. Di-se bem, mas por pouco

tempo. O ideal é aliar uma coisa 3 outra, e manter-se num nivel de produggo satisfatéria.

A julgar por essas observagdes, poder-se-ia pensar que Jacob era um misico
fechado as coisas novas, sem uma maior abertura musical. No entanto nio
era o que acontecia. O que Jacob criticava era a misica de ma qualidade,
fruto de modismos artificiosos e sem brasilidade. O critico e escritor Sérgio
Cabral atestou-nos que, no I Festival Universitario de Misica, sua participa-
¢do extrapolou, foi muito além de simples integrante do jiri de selecio.
Jacob dava palpite nos arranjos, estimulava os compositores que considera-
va de qualidade e ficou deveras impressionado com algumas composigGes.
O mesmo ocorreu nos primeiros Festivais da Cangio. Ele adorou Canto
triste, do Edu e do Vinicius de Morais.

A hora de criar, para Jacob, era uma coisa sagrada, o ambiente era uma
coisa fundamental. Quando tinha uma idéia, gostava de experiments-la
tocando com outro musico. Isto ocorreu diversas vezes com o violonista
Voltaire Muniz, que era vizinho e amigo de Jacob. Quando tinha uma
inspiragdo e ndo queria ficar em casa, passava na casa do Voltaire, levando o
violdo e o bandolim, e 14 iam eles sem destino, para lugares que naquela
época (anos 50) eram mais desertos, como Barra da Tijuca e Ilha do
Governador. Outro musico que privou desses momentos de criagao musical
junto com Jacob foi o violonista Catlinhos, do conjunto Epoca de Ouro.
Carlinhos morou durante muito tempo na casa de Jacob, o que, se facilitava
muito sua vida, também lhe criava dificuldades. Jacob dormia pouco e, se
vinha inspira¢io de madrugada, ele nio hesitava em acordar o Carlinhos, o
que acontecia com certa freqiéncia.

Jacob me acordava de madrugada. “Eu estou com uma idéia na cabega. Pega o violdo.”
Eu pegava o violdo e ia para o jardim de inverno; ele fazia uma musica e gravava tudo.
Quantas e quantas noites o Jacob me acordava para tocar violdo. As vezes, ele criava um

tema e o desenvolvia depois.

Muitas vezes Jacob atribufa a composigao de uma miisica 2 inspiragio que
outro compositor lhe proporcionava. Era o caso de choro Horas vagas, que
compds, segundo ele, gragas 2 inspiragao de Patrocinio Gomes, o composi-
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tor de Pardal embriagado, choro de que Jacob gostava muito. As vezes,
também, a inspiragdo brotava abruptamente, como é o caso da muisica
composta na barca em outubro de 1962, quando ia para um sarau na casa
do st. Ioid em Niteréi, e de algumas outras composicdes .

Nas composi¢des de Jacob percebia-se claramente a nitida intengao de
dar oportunidade ao violio acompanhante para realizar importantes contra-
cantos, dando lugar a didlogos em forma de pergunta e resposta entre o
bandolim e o violdo, ou até mesmo a repeti¢io por imitaciao de motivos
melédicos com nuances dinamicas contrastantes, ressaltando a linha melé-
dica. Jacob usava esses contracantos com maestria, gerando em algumas
partes polifonias! muito interessantes.

Diante das pouquissimas gravagdes no mercado, as novas geragdes,
lamentavelmente, tém dificuldade em travar conhecimento com o magistral
intérprete que era Jacob do Bandolim. No entanto, suas criagdes musicais ja
ultrapassaram fronteiras e permanecerdo para sempre. Um legado represen-
tativo de um dos momentos mais criativos da nossa misica popular.

Nota

1. Linhas melédicas independentes que se sobrepdem.
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Jacob em seu arquivo, ao lado de um antigo gramofone

11noduaNlg BUB|3 9 BIApY OAINbay

NOME EDICAO GRAVACOES OBSERVACOES
Cangdo
.. Editora Musical —

Herdica -
Romance Ltda. Cat
459

Choros

A ginga do Mané Editora Musical RCA Victor BBL.1190  Inspirado em Mané
Victor Ltda. 1978 Garrinha

Alvorada — RCA Victor 80.1418a —
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NOME EDICAO GRAVAGOES OBSERVAGOES
Ao som dos violoes  Editora Musical — —
Victor Ltda. 1978
Baboseira Editora Musical — Composto
Victor Ltda. 1978 aproximadamente
em 1948
Benznho Editora Musical RCA Victor 80.1434a —
Victor Ltda. 1978
Boas vidas Editora Musical — Composto em
Victor Ltda. 1978 5/1/64 e dedicado
20 pessoal da Velha
Guarda
Bola Preta — RCA Victor 80.1344a —
Cabuloso Editora Musical Continental 16.011a Composto em
Brasileira Cat. 29/4/50
451-s/d
Todamerica Mdsica
Ltda. TA.1111
Caricia Editora Musical RCA Victor 80.1667a Composto em
Victor Ltda. 1978 22/11/49 pela
manh3
Chinelo velho Editora Musical —_ -
Victor Ltda. 1978
Chorinbo na praia Editora Musical — Composto em
Victor Ltda. 1978 9/5/1965
Choro de varanda Cruzeiro Musical RCA Victor 80.0711a —_

Lida.
Cr.M.505.1959
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NOME EDICAO GRAVACOES OBSERVACOES
Chuva Editora Musical — Composto em
Victor Ltda. 1978 09/10/1949
Ciumento Editora Musical RCA Victor 80.1434b Composto em
Victor Ltda. 1978 14/3/1959
Cristal Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0754b —_
R.M. 248
Diabinbo maluco Editora Musical RCA Victor 80.1596b —
Victor Ltda. 1978
Doce de coco Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0745b —
R.M. 235-1951
Dolente Cuzeiro Musical RCA Victor 80.0623b —
Lida.
Cr.M.506-1959
Entre mil... vocé — RCA Victor 80.1163a —
Escravo —_ — Composto em
06/12/65 as 3h da
madrugada
Eu e vocé Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0931b —_
R.M. 371
Falta-me vocé — RCA Victor 80.2497b —
Feitico — RCA Victor 80.1269a Composto em
novembro de 1948
em Jacarepagud
Gostosinbo Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0969b —
RM.373-1953
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NOME EDICAO GRAVAGOES OBSERVAGOES

Horas vagas Editora Musical — Composto em
Victor Ltda. 1978 27/8/50

Implicante Editora Musical RCA Victor 80.1930a —
Victor Ltda. 1978

Isto é nosso RCA Victor 80.179%a _

Jeitoso! (Anexo 18)  Editora Musical — —
Victor Ltda. 1978

Mdgoas — RCA Victor 80.1930b —

Meu viveiro Editora Musical — —
Victor Ltda. 1978

Migalhas de amor Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0969a —
RM. 372

No retiro do Jodo Editora Musical — Composto em 7/9/63
Victor Ltda. 1978 na casa do Jodo

Noites cariocas Irm3os Vitale RCA Victor 80.179%b —
M.PS. 190 e 269

Nosso romance Cruzeiro Musical RCA Victor 80.1089a _—
Ltda.
Cr.M.509-1959

Nostalgia Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0813b —_
RM. 374

Nostélgico Editora Musical —_ —_
Victor Ltda. 1978

Orgulboso Editora Musical — —

Victor Ltda. 1978
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NOME EDIGCAO GRAVAGCOES OBSERVAGOES
O tombo do Editora Musical — —
Patrocinio Victor Ltda. 1978
Para encher o tempo  Editora Musical — —
Victor Ltda. 1978
Pé-de-moleque Cruzeiro Musical RCA Victor 80.0653a —
Ltda.CrM.510-1959
Pérolas - RCA Victor BBL-1383  Dedicado a Anténio
e CALB.5297 de Freitas Oliveira (sr.
Ioi6) Composto em
5/3/1966 em casa de
Alberto Rossi (SP)
Por que sonbar? Cruzeiro Musical RCA Victor 80.1122b —
Ltda. 1959
Pra vocé Editora Musical — Composto em
Romance Ltda. Brasiliaem
Cat.458 14/03/68
Oferecido a Avena
de Castro
Primavera Editora Musical — —

Primas e bordoes

Quebrando o galho

Remeleixo

Victor Ltda. 1978

Editora Musical
Victor Ltda. 1978

Todamerica Misica
Ltda. TA.1111

Continental 15.957a

Composto em
23/12/62 em casa
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NOME EDICAO GRAVACOES OBSERVAGCOES
Reminiscéncias Cruzeiro Musical RCA Victor 80.108%b —_
Ltda. Ct.M.512-1959
Saliente — RCA Victor 80.1344b —
Sempre teu —_ RCA Victor 80.1476a —
Simplicidade Cruzeiro Musical RCA Victor 80.0680a —
Ltda.
CrM.513-1959
Tatibitati Cruzeiro Musical RCA Victor 80.1122a —
Ltda. Cr.
M.514-1959
Ternura Editora Musical — —
Romance Ltda. Cat.
456 Cat. 279
Treme-treme Todamerica Misica  Continenal 15.825a Inspirado no manjar
Litda T.A.1111
Vascaino Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.078% Composto para seu
RM. 377 filho Sérgio
Bittencourt, um
vascaino doente
Velhos tempos Editora Musical RCA Victor 80.2125b —
Victor Ltda. 1978
Vibragées — RCA Victor BBL.1383  Dedicado a Jodo
e CALB. 5297 Dormund

Composto em
26/03/64
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NOME EDICAO GRAVACOES OBSERVACOES
Coquinho
Forr6 de gala Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0987a Titulo dado por d.
RM.375-1953 Julia, m3e de César
Faria, em resposta a
indagagdo de Jacob:
“Como é que se faz
um baile 14 no
Norte, como € o seu
nome?”2
Frevos
Buscapé Cruzeiro Musical RCA Victor 80.1706a —
Ltda. Cr. M. 160
Rua da Imperatriz — RCA Victor 80.1390b —_
Sai do caminbo Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.1226b —
R.M.419-1953
Sapeca Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.1226a Composto em 1953
R.M.418-1953
Toca pro pau —_ RCA Victor 80.1390a —
Maxixe
Fubd Editora Musical — Miisica Romeo

Vitor Ltda. 1978

Silva-Adap. Jacob
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NOME EDICAO GRAVACOES OBSERVAGCOES
Mazurcas
No jardim Editora Musical — Composta em

Victor Ltda. 1978

Vidinha boa Editora Musical RCA Victor 80.1269b
Victor Ltda. 1978

Partido Alto

Biruta Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0987b
RM. 378

Vale tudo Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0754a
R.M. 247

Polcas

Mexidinba Cruzeiro Musical RCA Victor 80.0688a
Ltda.
CtM.508-1959

Mimosa Editora Musical RCA Victor 80.1510b
Victor Ltda. 1978

Pateck cebola Editora Musical —
Victor Ltda. 1978

Saracoteando Editora Musical —

(Anexo 17) Victor Ltda. 1978

15/3/68 na
residéncia de dr.
Adelmar eD.

Mariazinha em
Brasilia

Compostaem 4 ¢
5/6/66 em casa

Composta em 1954

na casa de Voltaire 3
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NOME EDIGAO GRAVAGOES OBSERVAGCOES
Ponteado
De Limoeiro a —_ RCA Victor 80.1596a —_
Mossoré
Samba
Assanbado Editora Musical RCA Victor 80.2339a —
Victor Ltda.
Copyright 1977.
Impresso 20/9/1979
Bole bole Rio Musical Ltda. RCA Victor 80.0813a —
RM. 376
Foi numa festa — — _
Inocéncia (com Luis — — —
Bittencourt)
Jamais {com Luis Editora Musical —_ Oferecido a Elizeth
Bittencourt) Romance Ltda. Cat. Cardoso
454
Meu samba é meu SBAT 29 Editora — —_—
lamento Musical Vitor Ltda.
(com Ataiilfo Alves) 1978
Meu segredo — RCA Victor 80.1418b —
Nego frajola - RCA Victor 80.1510a -
Receita de samba —_ RCA Victor BBL.1383 —
e CALB. 5297
Samba nio é segredo  Editora Musical —_ —
(com Sérgio Victor Ltda. 1978.
Bittencout)
Se alguém sofreu Irmios Vitale —_ Oferecido a Aracy
16.013V Cardoso
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NOME EDICAO GRAVAGOES OBSERVAGOES

Um bandolim na — RCA Victor 80.2497a —

escola

Samba-can¢io

Saudade Editora Musical RCA Victor 80.1295b Composto em
Victor Ltda. 1978 13/4/54

Encantamento Cruzeiro Musical RCA Victor 80.0667b —
Ltda. Cr.M. 507.
1959

Valsas

De coragio a coragio  Editora Musical — Oferecida ao seu
Romance Ltda. Cat. médico cardiologista
457

Elena Editora Muscial — Oferecida i sua
Victor Ltda. 1978 filha Elena

Encantamento Cruzeiro Musical —_ _—
Ltda. Cr. M.
507-1959

Feia Todamerica Misica  Continental 15.957b —
Ltda. TA.1111

Feitio Editora Musical — —

Hd nos teus olbos

paisagem linda

La duchesse

Luar no Arpoador

Victor Ltda. 1978

Editora Musical
Victor Ltda. 1978

Editora Musical
Victor Ltda. 1978

Editora Musical
Victor Ltda. 1978

Composta em
dezembro de 1967

em Brasilia

Composta em
1938/39 no
Arpoador
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NOME EDICAO GRAVAC(-)ES OBSERVACGES
Mimosa Editora Musical — Composta em
Romance Ltda. Cat. 23/2/52
455
Minba saudade Editora Musical — —

No teatro d'alma
(com Pedro

Caetano)

O véo da mosca

Para eu ser feliz

Saldes imperiais

Santa morena

Victor Ltda. 1978

Editora Musical
Victor Ltda. 1978

Editora Musical
Victor Ltda. 1978

Editora Musical
Victor Ltda. 1978

Editora Musical
Victor Ltda. 1978

RCA Victor BBL. 1190

Continental 15.872a

RCA Victor 80.1295a

Composta em 1962

Composta em
janeiro de 1949 em
Jacarepagua.
Calcada no soneto
do mesmo nome, de

Hermes Fontes

Valsa (com Waldo Editora Musical — Composta em
Abreu) Victor Ltda. 1978 23/10/1966 i

1h30min
Vigilia — — —_
Notas

1. Ukimo choro composto por Jacob em 9/8/1969.

2. Extraido da contra-capa do LP Jacob do Bandolim. Do arquivo de Jacob por Zuza Homem de

Mello.

3. Titulo dado por d. Adylia e Déo Rian apés a morte de Jacob. Tratava-se de um improviso.
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INEDITOS

DE

JACOB DO BANDOLIM

DEO RIAN E CONJUNTO NOITES CARIOCAS

SUBURBIO CARIOCA DE JACAREPAGUA DECADA DE 50

Capa do elepé de Déo Rian e conjunto Noites Cariocas

Relacio completa das gravacoes e regravacoes
78 rpm x 10" — Continental

15.825 Treme-treme — choro (Jacob)
Gloria — valsa (Bonfiglio de Oliveira)

15.872 Saloes imperiais — valsa (Jacob)
Flamengo — choro (Bonfiglio de Oliveira)

15.957 Remeleixo — choro (Jacob)

Feia — valsa (Jacob)

16.011 Cabuloso — choro (Jacob)
Flor amorosa — choro (Joaquim Antdnio

da Silva Callado)
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Mar. 48

Nov. 48
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Jacob do Bandolim

78 rpm x 10" — RCA Victor

80.0602

80.0623

80.0653

80.0667

80.0680

80.0688

80.0702

80.0711

80. 0745

80.0754

80.0767

Despertar da montanba — tango (Eduardo Souto)

Lingua de preto — choro (Honorino Lopes)

Flor do abacate — choro (Alvaro Sandim)
Dolente — choro (Jacob)

Pé-de-moleque — choro (Jacob)
Sorrir dormindo — valsa — (Juca Kallut)

Numea seresta — choro (Luis Americano)

Encantamento — valsa (Jacob)

Simplicidade — choro (Jacob)
Bonicrates de muletas — choro

(Biliano de Oliveira — arranjo Jacob)

Mexidinba — polca (Jacob)

Teu ansversdrio — choro (Pixinguinha)

Saudacées — choro (Otavio Dias Moreno)

Gratina — choro (Jodo Pernambuco)

Choro de varanda — choro (Jacob)
Teu betjo — choro (Mario Alvares)

Mar de Espanba — valsa (Bonfiglio de Oliveira,
Rogério Guimaries e L. Evandro)

Doce de coco — choro (Jacob)

Vale tudo — partido alto (Jacob)
Cristal — choro (Jacob) Solo de violinha

Lamento — choro estilizado (Pixinguinha)

Siri td no pau — polca (Miguel Vasconcelos)
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Out. 49

Maio 50

Jun. 50

Jul. 50

Ago. 50

Set. 50

Out. 50

Mar. 51

Abr. 51

Maio 5.
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80.0789 Elza — valsa (A. E Conceigio — Xavier Pinheiro) Jul. 51
solo guitarra portuguesa

Vascaino — choro (Jacob)

80.0813 Bole-bole — samba (Jacob) Set. 51
Nostalgia — choro (Jacob) solo de violinha

80.0900 Odeon — tango (Ernesto Nazareth) Abr. 52
Saudade — valsa (Emesto Nazareth)

80.0901 Turbilbdo de beijos — valsa (Ernesto Nazareth) Abr. 52
Atlintico — tango (Ernesto Nazareth)

80.0902 Tenebroso — tango (Ernesto Nazareth) Abr. 52

Faceira — valsa (Ernesto Nazareth)

80.0903 Nené — tango (Ernesto Nazareth) Abr. 52

Confidéncias — valsas (Ernesto Nazareth)

80.0931 Saxofone, por que choras? — choro
(Severino Rangel — “Ratinho”) Maio 52

Eu e vocé — choro (Jacob)

80.0969 Migalbas de amor — choro (Jacob) Ago. 52
solo de violinha
Gostosinbo — choro (Jacob)

80.0987 Forrd de gala — coquinho (Jacob) Ago. 52
Béruta — partido alto (Jacob)

80.1089 Nosso romance — choro (Jacob) Jan. 53

Reminiscéncias — choro (Jacob)

80.1122 Tatibitate — choro (Jacob) Abr. 53

Por que sonbar? — choro (Jacob)
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Jacob do Bandolim

80.1163

80.1214

80.1226
80.1269

80.1295

80.1344
80.1390
80.1418
80.1434
80.1476

80.1510

Entre mil...vocé! — choro (Jacob)

Pardal embriagado — choro (Patrocinio Gomes)
Brotinbho — baido (Sérgio Bittencourt)
solo de vibraplex!

Rapaziada do Brds — valsa (Alberto Marino)

Sapeca — frevo (Jacob) com orquestra

Sai do caminbo — frevo (Jacob) com orquestra

Feitico — choro (Jacob) solo de vibraplex
Vidinba boa — mazurca (Jacob)

Santa morena — valsa (Jacob) com orquestra

" Saudade — samba-cangio (Jacob)

solo de vibraplex com orquestra e coro

Bola preta — choro (Jacob)
Saliente — choro (Jacob)

Toca pro pau — frevo (Jacob) com orquestra

Rua da Imperatriz — frevo (Jacob) com orquestra

Alvorada — choro (Jacob)
Meu segredo — samba (Jacob)

Benzinho — choro (Jacob)

Ciumento — choro (Jacob)

Sempre teu — choro (Jacob)

U a zero — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda)

Nego frajola — samba (Jacob)
Mimosa — polca (Jacob)

1. Violdo tenor de quatro cordas elétricas, ligado a um érgdo elétrico com vibrador.

126

Jun. 53

Set. 53

Out. 53

Mar. 54

Maio 54

Ago. 54

Nov. 54

Abr. 55

Abr. 55

Jul. 55

Set. 55



80.1565

80.1596

80.1608

80.1627

80.1638

80.1667

80.1706

80.1799

80.1845

80.1930

80.2125

Tira poeira — polca (Sétiro Bilhar — arranjo Jacob)

Amapd — tango brasileiro (Juca Storoni — arranjo Jacob)

De Limoeiro a Mossoré — ponteado (Jacob)
Diabinbo maluco — choro (Jacob)

Revendo o passado — valsa (Freire Junior)

Alma brasileira — valsa (Fernando Magalhzes)

S6 tu nao sentes — valsa
{José Francisco Costa — “Costinha”)
Flor do mal (saudade eterna) — valsa (Santos Coelho)

Agiienta, seu Fulgéncio — choro
(Lourengo Lamartine — arranjo Jacob)

Serenata no Jod — choro (Radamés Gnattali)

André de sapato novo — choro (André Vitor Corréa)

Caricia — choro (Jacob) solo de violinha

Buscapé — frevo (Jacob) com orquestra

Pimenta no salio — frevo (Jonas Cordeiro) com orquestra

Isto é nosso — choro (Jacob)

Noites cariocas — choro (Jacob)

Sofres porque queres — choro
(Pixinguinha-Benedito Lacerda)
Cochichando — choro (Pixinguinha)

Implicante — choro (Jacob) com orquestra

Migoas — choro (Jacob) com orquestra

Fubd — maxixe (Romeo Silva) com orquestra e coro

Velbos tempos — choro (Jacob) com orquestra
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Mar. 56

Abr. 56

Maio 56

Jun. 56

Jun. 56

Set. 56

Nov. 56

Maio 57

Ago. 57

Mar. 58

Out. 59



Jacob do Bandolim

80.2182 Parati dangante — choro (Eduardo Souto) Fev. 60
Jacob e seus Chordes
Chorando — choro (Ary Barroso)

Jacob e seus Chordes

80.2223 Gostosinbo — choro (Jacob) Maio 60
Jacob e seus Chordes
Simplicidade — choro (Jacob)

Jacob e seus Chordes

80.2339 Assanbado — samba (Jacob) Jun. 61
Nao me toques — choro (Zequinha de Abreu)

80.2427 Um bandolin: na escola — samba (Jacob) Set. 62
Jacob e seus Chordes
Falta-me vocé — choro (Jacob)

Jacob e seus Chordes

78 rpm x 10" — RCA Victor

Album BP-1 Jacob revive miisicas de Ernesto Nazareth Abr. 52
contendo quatro discos: 80.0900, 80.0901, 80.0902
€ 80.0903, j4 referidos e que, em jul. 55, foi reeditado
em LP de 33 rpm x 10", sob o n” BPL-3001 — Odeon,
Saudade, Turbilbio de beijos, Atlintico, Tenebroso,

Faceira, Nené e Confidéncias.
45 rpm x 7" — RCA Victor — Compactos simples

83.0004 Vale tudo — partido alto — (Jacob) 80.0754 Jul. 53
Doce de coco — choro (Jacob) 80.0745

83.0037 Revendo o passado — valsa (Freire Janior) ‘ Jun. 56
BPL —3015
Alma Brasileira — valsa (Fernando Magalhées)
BPL 3015
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83.0051 Agiienta, seu Fulgéncio — choro (Lourengo Jul. 56
Lamartine) arranjo Jacob 80.1638
Serenata no Joé — choro (Radamés Gnattali) 80.1638

83.0074 Isto é nosso — choro (Jacob) 80.1799 Ago. 57
Noites cariocas — choro (Jacob) 80.1799

83.0103 Sofres porque queres — choro (Pixinguinha — Fev. 58
Benedito Lacerda) 80.1845
Chochichando — choro (Pixinguinha) 80.1845

45 rpm x 7" — RCA Victor — Compactos duplos

583.0015 A 1. Derramaro o gai — coco — por Luis Gonzaga Nov. 56
2. Vassouras — xote — por Luis Gonzaga
B2. André de sapato novo — choro (André Vitor
Corréa) 80.1667 por Jacob
2. Caricia — choro — (Jacob) solo de violinha 80.1667
{por Jacob)

33 rpm x 7" — RCA Victor — Compacto duplo

LCD.1104 A1. Assanbado — samba BBL.1138 Set. 64
2. Nao me toques — choro (Zequinha de Abreu) BBL.1138
B 1. André de sapato novo — choro
(André Vitor Corréa) 80.1667
2. Vale tudo — partido alto (Jacob) 80.0754

LPs 33 rpm x 10" —RCA Victor

BPL.3001 Jacob revive misicas de Ernesto Nazareth Jul. 55
Album BP.1
A 1. Atlintico — tanguinho
2. Nené — tanguinho
3. Saudade — valsa
4. Confidéncias — valsa
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. Tenebroso — tanguinho

Odeon — tanguinho

. Faceira — valsa

Turbilbio de bejjos — valsa.

BPL-3015 Valsas evocativas Out. 56

Al

2.

3.

4.

Revendo o passado (Freire Jtnior)

Alma brasileira (Fernando Magalhies)

86 tu ndo sentes (José Francisco Costa — “Costinha”)
Elza (A.E. Conceigiio — Xavier Pinheiro)

Solo de guitarra portuguesa

. Flor do mal (Saudade eterna) (Santos Coelho)

2. Clélia (Lufs de Souza)
3. Jovina (Domingos Pecci)

4. Subindo ao céu (Aristides Borges)

BPL.3040 Eles tocam assim (Miscelanea)

Al
2.
3.
4.

RIS

Vale tudo — partido alto (Jacob) por Jacob

Mesquitiando — choro — por Zacarias e sua orquestra

A casinba pequenina — samba — por Canhoto e seu regional
Saudades do Texas — quadrilha — por Fafi Lemos

Tico-tico no fubd — choro — por Fafa Lemos

Meu limdo, meu limoeiro — baido — por Canhoto e seu regional
Rebolando — choro — por Zacarias e sua orquestra

Nurma seresta — choro (Luis Americano) por Jacob.

BPL.3049 Choros evocativos Out. 57

Al
2.
3.

Flor do abacate — choto (Alvaro Sandim)

Numa seresta — choro (Luis Americano)

Bonicrates de muletas — choro (Biliano de Oliveira)
arranjo Jacob

Saxofone, por que choras? — choro (Severino Rangel — “Ratinho”)

. Lingua de preto — choro (Honotino Lopes)
. Dolente — choro (Jacob)

3. Gratina — choro (Jodo Pernambuco)

. Saudagées — choro (Otavio Dias Moreno)
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BPL.3056 Frevos — Vol. 2 (Miscelanea)

Al
2.

Sacode tudo — por Zacarias e sua orquestra

Rua da Imperatriz — (Jacob) por Jacob com orquestra

80.1390

3. Ndo adianta chorar — por Zacarias € sua orquestra

4. Zacarias no frevo — por Zacarias e sua orquestra

. Papa-fila— por Zacarias € sua orquestra

2. Sapeca — (Jacob) por Jacob com orquestra 80.1226

3. Desacatando — por Zacarias e sua orquestra

4. Tempo quente — por Zacarias € sua orquestra

Lps 33 rpm x 12" — RCA Victor

BPL.2 Vinte anos da Nacional (Miscelanea)

Al

N

U AR AR

Nossa Senbora das Gragas — por Nelson Gongalves
Vo6 no maxixe — por Marion

Serenata no Jod — por Jacob 80.1638

Papat, me gosta — por Ivon Curi

Xote do Tirrum — por Cesar de Alencar

Flor menina — por Francisco Carlos

Histéria de um amor — por Romeu Fernandes

_ Histéria infantil — por Trio de Ouro

Foi Deus — por Ester de Abreu
Caju nasceu pra cachaga — por Cauby Peixoto
Lei do tenpo — por Trio Nagd

Violino triste — por Fafa Lemos

BPL.5 Jubileu Herivelto (miscelinea)

Al
2.

AN

Caminbemos — por Nelson Gongalves

Meu mulato — por Marlene

Caboclo abandonado — por Orlando Corréa
Edredon vermelbo — por Dircinha Batista
Nossas vidas — por Ivon Curi

Ave Maria no morro — por Trio de Ouro
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Nov. 57

Fev. 57

Set. 57



Jacob do Bandolim

. Capela de Sio José — por Carlos Gathardo

Ven, a Babia te espera — por Linda Batista

3. Meu ridio ¢ meu mulato — choro — por Jacob

(Amélia na Praga Onze) — choro —
(Herivelto Martins — Cicero Nunes) por Jacob

Cabaré no morro — por Marion

5. Bom-dia — por Francisco Carlos

6. Pot-pourri de sambas — por Zacarias e sua orquestra

Praga 11, Isaura, A Lapa e Que rei sou eu?

BBL.1033 I::poca de Ouro — com orquestra e conjunto misto Jun. 59

Al

O S A ol R I

Caprichos do destino — valsa

(Pedro Caetano — Claudionor Cruz)

Longe dos olbos — samba

(Cristévao de Alencar — Djalma Ferreira)

L ven a baiana — samba (Dorival Caymmi)

Cigana — valsa (Nond — Paulo Roberto)

Jd sei sorrir — samba (Atadlfo Alves — Claudionor Cruz)
Da cor do pecado — samba (Bororé)

Ldbios que betjei — valsa (J. Cascata — Leonel Azevedo)
Saudade dela — samba (Ataulfo Alves)

Cessa tudo — samba (Lamartine Babo — Celso Macedo)
Jardim de flores raras — valsa (Nond — Francisco Matoso)
Feiticaria — samba (Custédio Mesquita — Evaldo Rui)
Serra da Boa Esperanga — samba (Lamartine Babo)

BBL. 1072  Naroda do choro — com conjunto e metais Mar. 60

(Jacob e seus Chordes)

Al
2.

A

Flor do abacate — choro (Alvaro Sandim)
Murmurando — choro (Fon-fon)

Doce de coco — choro (Jacob)

Chorando — choro (Ary Barroso)
Gostosinbo — choro (Jacob)

Verinba — choro (Dermeval Neto — “Furinha™)
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Parati dangante — choro (Eduardo Souto)
Amapd — choro (Juca Storoni) arranjo de Jacob
Noites cariocas — choro (Jacob)

Juriti — choro (Raul Silva)

Simplicidade — choro (Jacob)

Saudades de Guard (Bonfiglio de Oliveira)

BBL.1100 - Valsas brasileiras de antigamente com orquestra Set. 60

Al

N

A S A

Arrependimento (Gastio Lamounier)

. Aurora (Zequinha de Abreu)

Evocagio (Eduqrdo Souto)

Flor do mal (Saudade eterna) (Santos Coelho)
Salges imperiais (Jacob)

Rapaziada do Brds (Alberto Marino)

Unico amor (Alfredo Medeiros)

Gloria (Bonfiglio de Oliveira)

Caindo das nuvens (Nabor Pires Camargo)
Feia (Jacob)

Expansiva (Ernesto Nazareth)

Branca (Zequinha de Abreu)

BBL.1138 Chorinhos e chotées — com conjunto regional Jul. 61

Al
2.

SV R WN =W oA

Assanbado — samba (Jacob)
E do que b — choro (Luiz Americano)

. Proezas de S6lon — choro (Pixinguinha —

Benedito Lacerda)

Santa morena — valsa (Jacob)

Os cinco companbeiros — choro (Pixinguinha)

Ameno Resedd — polca (Emesto Nazareth)

Nao me toques — choro (Zequinha de Abreu)

Vou vivendo — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda)
Serpentina — choro (Nelson Alves)

Juventude saudosa — valsa (Amador Pinho)

Benzinbo — choro (Jacob)

Bola preta — choro (Jacob)
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BBL.1190  Primas e bordSes — Jacob e seus Chordes Jun. 62
A 1. Teu besjo — choro (Matio Alvares) arranjo Jacob

d

Falta-me vocé — choro (Jacob)

Araponga — choro (Luis Gonzaga)

Minha gente — choro (Pixinguinha)

Meu chorinbo — choro (Jonas Silva)

Gléria — valsa (Pixinguinha)

Unz bandolim na escola — samba (Jacob)

Naguele tempo — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda)
A ginga do Mané — choro (Jacob) solo de violinha
Gorgulbo — choro (Benedito Lacerda — Waldemar)
Negrinba — choro (Joubert de Carvalho)

O véo da mosca — valsa (Jacob)

SM B W N R M s

BBL.1203 Valsas e choros evocativos (reedi¢des) Ago. 62
A 1. Revendo o passado — valsa — (Freire Janior)
BPL.3015
2. Alma brasileira — valsa (Fernando Magalhies) BPL.3015
3. Elza — valsa (A.F. Concei¢io — Xavier Pinheiro) BPL.3015
4. Flor do mal (Saudade eterna) — valsa (Santos Coelho)
BPL.3015
5. Clélia — valsa (Catulo Cearense — Luis de Souza) BPL.3015
6. Subindo ao céu — valsa (Aristides Borges) BPL..3015
B1. Flor do abacate — choro (Alvaro Sandim) BPL.3049
2. Numa seresta — choro (Luis Americano) BPL.3049
3. Bonicrates de muletas — choro — (Biliano de Oliveira)
arranjo Jacob BPL.3049
4. Saxofone, por que choras? — choro (Ratinho) BPL.3049
5. Lingua de preto — choro (Honorino Lopes) BPL.3049
6. Dolente — choro {Jacob) BPL.3049

BBL.1242  Jacob revive sambas para vocé cantar — com regional Jun. 63
€ metais
A 1. Tenba pena de mim (Ciro de Souza — Babah)
2. Chora, cavaquinbo (Waldemar de Abreu — “Dunga”)
3. Agora é cinza (Alcebiades Barcelos — Armando Margal)
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Pois é... (Ataulfo Alves)

Adeus (Francisco Alves — Noel Rosa — Ismael Silva)

Ai, que saudades da Amélia (Ataulfo Alves — Mitio Lago)
Até amanbid (Noel Rosa) '

Sei que € covardia, mas... (Ataulfo Alves —

Claudionor Cruz)

Ndbo tenho ligrimas (Max Bulhdes — Milton de Oliveira)
Fot ela (Ary Barroso)

Fui louco (Alcebiades Barcelos)

Deixa essa mulber chorar (Silvio Fernandes — “Brancura®)
O orvalbo vem caindo (Noel Rosa — Kid Pepe)

Palpite infeliz (Noel Rosa)

Leva meu samba (Ataulfo Alves)

Chega de saudade (A. Carlos Jobim —

Vinicius de Morais)

® N oWk

AN S T L i 4

8. Praga Onze (Herivelto Martins — Grande Otelo)
9. Estd chegando a bora (Adapt. Henricio — Rubens Campos)

CBS — 60.099 (monaural) e 9066 (stéreo) — Retratos — concerto Ago. 64
A — Jacob e seu bandolim, com Radamés Gnattali
€ orquestra
(Autor: Radamés Gnattali)

1. Retrato A — Pixinguinba
2. Retrato B— Nazareth
3. Retrato C — Anacleto de Medeiros
4. Retrato D — Chiquinba Gonzaga
B — Radamés Gnattali — pianista e autor
1. Usma rosa para o Pixinguinha — valsa
Moto continuo
Vaidosa n° 1 — valsa
Canboto — choro
Noturno
Vatdosa n° 2 — valsa
Maneirando

Porgue

® N M oa W
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CALB5096 RCA-CAMDEN — Assanhado (reedigtes) Set. 66
Al. Assanbado — samba (Jacob) BBL.1138
2. Flor do Abacate — choro (Alvaro Sandim) 80.0623
3. Bola Preta — choro (Jacob) BBL.1138
4. André de sapato novo — choro (André Vitor Corréa)
80.1667
5. Gratina — choro (Jodo Pernambuco) 80.0702
6. Vascaino — choro (Jacob) 80.789
B 1. Lingua de preto — choro (Honorino Lopes) 80.0602
2. Doce de coco — choro (Jacob) BBL.1072
3. Vale tudo — partido alto (Jacob) 80.0754
4. Bonicrates de muletas — choro (Biliano de Oliveira),
arranjo Jacob 80.0680
5. Saxofone, por que choras? — choro (“Ratinho”) 80.0931
6. Sapeca — frevo (Jacob) com orquestra 80.1226

CALB5123 RCA-CAMDEN — Era de ouro (reedigdes) Jul. 67
A 1. Nao me toques — choro (Zequinha de Abreu)
BBL.1138

'2. Gostosinbo* — choro (Jacob) 80.0969
3. Mimosa — polca (Jacob) 80.1510
4. Agiienta, seu Fulgéncio — choro (Lourengo Lamartine)
80.1638
5. Mar de Espanba — valsa (Bonfiglio de Oliveira — Rogério
Guimardes — L. Evandro) 80.0745
6. Nego frajola — choro (Jacob) 80.1510
* Obs: Na etiqueta e capa consta, erradamente, como Biruta, partido alto de Jacob.
Noites cariocas — choro (Jacob) 80.1799
Tira poeira — choro (Satiro Bilhar), arr. Jacob 80.1565
* Ameno Resedd — polca (Nazareth) BBL.1138
Cochichando — choro (Pixinguinha) 80.1845
Bole-bole — samba (Jacob) 80.0813

Reminiscéncias — choro (Jacob) 80.1089

o M AW N e
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BBL.1383

VibragGes (RCA Victor) — com conjunto Epoca de Outro

Al

N

oM R WM AW

Vibragées — choro (Jacob)

Receita de samba — samba (Jacob)
Ingénuo — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda)
Pérolas — choro (Jacob)

Assim mesmo — choro (Luis Americano)
Fidalga — valsa (Nazareth)

Lamento — choro (Pixinguinha)
Murmurando — choro (Fon-fon)
Cadéncia — choro (Joventino Maciel)
Floraux — tanquinho (Nazareth)
Brejeiro — tanguinho (Nazareth)

Vésper — valsa (Nazareth)

CALB5152 RCA Victor — 70.anos de Pixinguinha

Teu aniversirio — choro (Pixinguinha)

80.0688b .

Cochichando — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda)
80.1845a

Sofres porque queres — choro (Pixinguinha) 80.1845b

CALB.5172

RCA CAMDEN — Isto é nosso (reedigtes)

Al
2

MR W

AN i

Entre mil... vocé — choro (Jacob) 80.1163a
Isto é nosso — choro (Jacob) 80.1799a
Cristal — choro (Jacob) 80.0754b
Pé-de-moleque — choro (Jacob) 80.0653a
Serenata no Jod — choro (Radamés Gnattali)
80.1638b

Alvorada — choro (Jacob) 80.1418a

Nosso romance — choro (Jacob) 80.108%a
Feitio — choro (Jacob) 80.1269a
Simplicidade — choro (Jacob) 80.0680a
Migalbas de amor — choro (Jacob) 80.0969
Meigoas — choro (Jacob) 80.1930b
Diabinbo maluco — choro (Jacob) 80.1596b
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LP MIS 004 Elizeth Cardoso, Zimbo Trio e Jacob do Bandolim I Set. 68
gravagao ao vivo do show realizado no teatro Jodo Caetano
Volume 1
A 1. Abertura elizetiana — Zimbo Trio

2. Cidade vazia (Baden Powell — Luis Fernando Freire) —
Elizeth e Zimbo Trio

3. Derradeira primavera (Vinicius de Morais — A.C. Jobim) —
Elizeth e Zimbo Trio

4. E luxo s6 (Ary Barroso — Luis Peixoto) — Elizeth
e Zimbo Trio

5. Estrada branca (A.C Jobim — Vinicius de Morais) Elizeth
e Zimbo Trio

6. Tem dé (Baden Powell — Vinicius de Morais) — Elizeth
e Zimbo Trio

B 1. Mulata assanhada (Ataulfo Alves)

Elizeth, Jacob e Epoca de Ouro

2. Jamais (Jacob — Luis Bittencourt)
Elizeth, Jacob e Epoca de Ouro

3. Feitio de oracio (Noel Rosa-Vadico)
Elizeth, Jacob e Epoca de Ouro

4. Barracdo (Luis Antdnio — Ademar Magalhies) —
Elizeth, Jacob e Epoca de Ouro

5. Murmurando (Fon-fon — Mirio Rossi) Jacob — Epoca de Ouro.

LPMIS 005 Elizeth Cardoso, Zimbo Trio e Jacob do Bandolim IT Set. 68
gravagio ao vivo do show realizado no Teatro Joao Caetano
Volume 2

A 1. Noites cariocas (Jacob) — Jacob e Epoca de Ouro

2. Feitico da Vila (Noel Rosa — Vadico)
Elizeth — Jacob e Epoca de Ouro

3. Meiga presenga (Paulo Valdez — Otavio de Moraes)

4. Chao de esirelas (Orestes Barbosa e Silvio Caldas)
Elizeth, Jacob e Epoca de Ouro

5. Cbhega de saudade (Vinicius de Morais — A.C.Jobim)
Jacob, Zimbo Trio (parte bisada no show)
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Discografia

Mundo melbor (Pixinguinha — Vinicius de Morais)
Elizeth — Zimbo Trio

Serenata do adeus (Vinicius de Morais)

Elizeth

Tempo feliz (Baden Powell — Vinicius de Morais)
Elizeth, Jacob, Zimbo Trio e Epoca de Ouro

Carolina (Chico Buarque de Holanda)

Elizeth, Jacob e Zimbo Trio

Até amanbi (Noel Rosa) — Elizeth, Jacob e Zimbo Trio

LPMIS 006 Pixinguinha 70 Set. 68

Lamento — choro (Pixinguinha) — Jacob

Ingénuo — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda) — Jacob

“Pixinguinba”, 1° movimento da suite Retratos
(Radamés Gnattali) — Jacob
Carinboso — choro (Pixinguinha) — Jacob

CALB5297 RCA-CAMDEN — VibragGes 1970
Mesmas msicas contidas no LP-BBL.1383

CALB.5317 RCA-CAMDEN — Os saraus de Jacob 1971
Jacob do Bandolim recebe o modinbeiro Paulo Tapajos

Al

B1.

Brejeiro — tanguinho (choro) — (Ernesto Nazareth) —
Jacob do Bandolim e conjunto

Faceira — samba (Ary Barroso) .

Jacob do Bandolim, Manuel Rigaud (ritmo)

e Benedito César (violdo)

. Noites cariocas — choro (Jacob)

Jacob do Bandolim e conjunto

Os olbos dela — cangio (Catulo da Paixdo Cearense —
Irineu de Almeida)

Jacob do Bandolim, Paulo Tapajés e conjunto

Trovas — cangio (Marcello Tupinamba —

Adelmar Tavares) ~— Paulo Tapajés
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3. Ldgrimas — valsas (Candido das Neves)
Jacob do Bandolim., Paulo Tapajés e conjunto
4. Cochicho — choro (Pixinguinha)
Jacob do Bandolim e conjunto
5. Murnturando — choro (Fon-fon — Mario Rossi) —

Jacob do Bandolim € conjunto

CCLP-002  Continental — Série “fdolos MPB” 1-19-405-002 1974
Jacob do Bandolim & Waldir Azevedo
Acompanha encarte histérico
Lado A — Jacob do Bandolim
1. Treme-treme — choro (Jacob)
. Gléria — valsa (Bonfiglio de Oliveira)
Flamengo — choro (Bonfiglio de Oliveira)
. Remeleixo — choro (Jacob)
. Cabuloso — choro (Jacob)
_6. Flor amorosa — choro (J.A. da Silva Callado)
Lado B — Waldir Azevedo
1. Brasileirinbo — choro (Waldir Azevedo)
2. Carioguinba — choro (Waldir Azevedo)
3. Delicado — baizo (Waldir Azevedo)
4. VEé se gostas — choro (Waldir Azevedo —
Otaviano Pitanga)
5. Pedacinhos do céu — choro (Waldir Azevedo)
. Amigos do samba — samba (Waldir Azevedo)

[

Stéreo 107.0201 — RCA-CAMDEN — Ao mestre Jacob do Bandolim 1975
saudade — Disco de Ouro
A 1. André de sapato novo — choro (André Vitor Corréa)
2. Brejeiro — tanguinho (choro) — (Ernesto Nazareth)
Pé-de-moleque — choro (Jacob)
Murmurando — choro (Fon-fon — Mirio Rossi)
Bola preta — choro (Jacob)
Receita de sanba — samba (Jacob)
Flor do abacate — choro (Alvaro Sandim)

Noom AW
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Assanbado — choro (Jacob)

Vibragées — choro (Jacob)

Doce de coco — choro (Jacob)

Lingua de preto — choro (Honorino Lopes)

Lamento — choro (Pixinguinha — Vinicius de Morais)
Néo me toques — choro (Zequinha de Abreu)

Isto é nosso — choro (Jacob)

LPMIS 025 Gravagdo ao vivo do show realizado no Teatro Jodo Caetano

Volume 3

Al
2.

Carinboso (Pixinguinha — Jodo de Barro)
Lamento (Pixinguinha — Vinicius de Morais)
Elizeth, Jacob e Epoca de Ouro

3. Fala de Elizeth — Jacob

4. Ginga muxique

5. Inocéncia (Jacob — Luis Bittencourt)

Elizeth, Jacob e Epoca de Ouro

6. Fuf numa festa (Jacob)
7. Fala de Elizeth — Jacob

8. Jamais (Jacob — Luis Bittencourt)

. Fala deJacob
. Selecdo do “Rosa de Ouro”

Vou partir (Nelson Cavaquinho — Jair Costa)

Discografia

1977

Agua do rio (Noel Rosa de Oliveira — Anescar Pereira Filho)

Malvadeza Durio (Zé Keti)

Rosa de Ouro (Herminio Bello de Carvalho — Elton Medeiros

e Paulinho da Viola)

Elizeth, Jacob e Epoca de Ouro

Cangio de amor (Chocolate — Elano de Paula)
Elizeth e Zimbo Trio

Nossos momentos (Haroldo Barbosa — Luis Reis) — Elizeth e

Zimbo Trio

Chega de saudade (Tom Jobim — Vinicius de Morais) — Jacob —

Zimbo Trio
Estd chegando a hora— Jacob/Pablico
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Stéreo 107.0293 — RCA-CAMDEN — Jacob do Bandolim

Do arquivo de Jacob

107.0137

Al

Ciumento — choro (Jacob) com regional
do Canhoto 80.1434b

. Benzinho — choro (Jacob) com regional

do Canhoto 80.1434a

. Benzinho — choro (Jacob) e seu regional

LPBBL.1138

. Implicante — choro (Jacob) segdo de saxes da

Orquestra Zacarias e ritmo 80.1930a

5. Caricia — choro (Jacob) solo de violinha 80.1667a
6. Biruta— partido alto (Jacob) 80.0987b

7. A ginga do Mané — choro (Jacob e seus Chordes)

B1

O N oo A

LP BBL.1190

Unz bandolim na escola — samba (Jacob)
LPBBL. 1190

O vé6 da mosca — valsa (Jacob)

LP BBL.1190

Falta-me vocé — choro (Jacob)

LP BBL.1190

Saliente — choro (Jacob) 80.1344b

Sempre teu — choro (Jacob) 80.1476a
Velbos tempos — choro (Jacob) 80.2125b
Forré de gala — coquinho (Jacob) 80.0967a
Santa morena — valsa (Jacob) 80.12952a
Santa morena — valsa (Jacob) LP BBL.1138

Alfredo da Rocha Viana — Pixinguinha

RCA-CAMDEN

Série “Misica Popular Brasileira — Grandes Autores”
Teu aniversdrio 80.0688b

Lamento 80.0767

Obs.:

sem data.
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Discografia

Revivendo Masicas — Comércio de Discos Ltda. 1969
Revivendo Jacob do Bandolim — chorando
A — Murmurando (Fon-fon)
Doce de coco (Jacob do Bandolim)
Chorando (Ary Barroso)
Verinba (Demerval Neto)
Juriti (Raul Silva)
Simplicidade (Jacob do Bandolim)
Saudades de Guard (Bonfiglio de Oliveira)
B — Retratos (Radamés Gnattali)
1° movimento: “Pixinguinha” — choro
2° movimento: “Ernesto Nazareth” — valsa
3° movimento: “Anacleto de Medeiros” — schottisch

4° movimento: “Chiquinha Gonzaga” — corta-jaca

Elizeth Cardoso com Jacob do Bandolim, Zimbo Trio e
Conjunto Epoca de Ouro
Gravado ao vivo no Teatro Jodo Caetano
Obs.: Regravagio de miisicas extraidas dos
volumes I e I do disco langado em setembro de 1968
Lado um:
1. Elizethiana (Cangio de amor, Nossos momentos,
Apelo e Consolagio)
. Estrada branca
. Mulata assanbada

. Jamais

Vi oS W N

. Meiga presenga
6. Murmurando
7. Noites cariocas
Lado dois:
1. Barracio
. Feitico da Vila
. Mundo melbor
. Chega de saudade
. Carolina

. Até manhi

AN WA W N
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CD
CD

Jacob do Bandolim — In memoriam — RCA
Vibragoes — RCA

Nota: mesmas miisicas contidas nos: BBL 1383 de out.
de 1967 e CALB 5297 RCA-CAMDEN — 1970
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Vinte anos sem Jacob

20° ANIVERSARI DE MORTE 0 JACDS DO BANDOUM

DA T AGOSTO - DOMINED
SHOW COM WARIDS. CHEROES
v s e 1 DOH

14n05uDIg BUBJY  BIApY OAINbay

DE W AT AGESTD
EXFISICAD [E FOTOGRAFUAS
0kmood
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Cartaz de um evento promovido pelo Centro Musical
Jacob do Bandolim

uma sexta-feira, dia 13 de agosto de 1969, quando vinha da casa

de mestre Pixinguinha, Jacob sofreu seu segundo e fatal enfarte.

Segundo Herminio Bello de Carvalho, Jacob fora tomar a béngio.
Ele chegou em casa aos gritos e nao houve tempo sequer de entrar, falecendo
nos bragos da mulher no degrau da escada da varanda. Todos os esforcos
foram em vao, havia chegado sua hora.

Jacob faleceu por volta das 19 horas. O corpo foi velado no MIS e o
sepultamento foi realizado s 16 horas do dia 14 de agosto de 1969 no
Cemitério de Sao Francisco Xavier, no Caju, quadra 35, n° 8423. O meio
musical brasileiro estava consternado com t3o grande e abrupta perda. Na
coroa enviada por Elizeth Cardoso como sua tiltima homenagem aquele que
a descobriu e projetou no cenario musical os dizeres:

“Meu mestre e querido amigo, estas sdo as flores que eu ndo queria
mandar para vocé.”
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Sergei Dorenski, em carta datada de 8.9.1969,! externou 2 amiga Simo-
ne Moraes seu pesar pela perda de Jacob.

Com o precoce desaparecimento de Jacob aos 51 anos de idade, deixou
de existir seu dltimo projeto, a que vinha se dedicando nos tltimos tempos:
a gravagao de um disco com misica erudita.

1989 — cenltendrio de nascimento de Donga, um dos patamares da
nossa misica popular brasileira — trinta anos sem Heitor Villa-Lobos,
considerado o maior compositor do século XX em todo o mundo — vinte
anos sem Jacob do Bandolim. Nestes vinte anos sem Jacob encontramos
singelas homenagens e uma constante preocupacio da parte de amigos e
cultores em manter viva na meméria popular a importincia de Jacob do
Bandolim, em especial para as novas gera¢des que ndo o conheceram.

Jacob é nome de uma pequena rua no centro do Rio de Janeiro de uma
praga em Curitiba, inaugurada em 12.4.1980, ja foi enredo do bloco carna-
valesco Unidos de Sao Cristévdo no ano de 1977 e é o0 nome de uma escola
de musica em So Jodo de Meriti, Centro Musical Jacob do Bandolim.2 Foi
ainda inaugurado um quadro com sua fotografia na sala de reunies da
Socimpro, além de ter-lhe sido outorgado pelo Clube do Choro de Brasilia,
em 13.8.84, o titulo de scio benemérito post-mortem.

Por ocasido dos dez anos de auséncia, foi organizado um show pela
Funarte em homenagem a Jacob — Tributo a Jacob do Bandolim — cujo
roteiro e diregdo geral estiveram a cargo de Herminio Bello de Carvalho.
Participaram desse evento o maestro e compositor Radamés Gnattali, o
bandolinista Joel Nascimento, Luciana Rabello (cavaquinho), Rafael Rabel-
lo (violdo de 7 cordas), Jodo Pedro Borges e Mauricio Carrilho (violges de 6
cordas) e Celso José da Silva (ritmo). Apés a estréia do show em Curitiba,
por sugestdo de Herminio Bello de Carvalho o grupo que acompanhou Joel
Nascimento passou a denominar-se Camerata Carioca.

Curitiba também foi palco da primeira audi¢do mundial da redugio da
sufte Retratos, para bandolim e quinteto. Além de Curitiba, esse show
também foi apresentado no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e em Brasilia. Hermi-
nio Bello de Carvalho produziu o disco com a gravagio do show e demons-
tra o orgulho e a emog3o que sentiu, recordando a genial figura a quem tinha
grande amizade: “Nio é todo dia, afinal, que se consegue reunir musicos de

alta qualidade em torno de um evento que pontua a nossa saudade de Jacob
do Bandolim.”
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As homenagens dos vintes anos sem Jacob tiveram inicio no dia 31 de
julho, as 18 horas, no Projeto Seis e Meia, na ABL Sob a orientacio de Ary
Vasconcelos, o projeto apresentou o bandolinista Marco de Pinna e o
conjunto Vibrag3es, formado por Sérgio de Pinna (violdo), Miarcio de
Almeida (cavaquinho), Rose Teixeira (pandeiro), Gentil Ribeiro (afoxé) e
Marco de Pinna (bandolim e violdo tenor). O programa incluiu Encanta-
mento, Vibragoes, Gostosinbo, Ternura, Primas e bordées, Assanhado, Sempre
teu, Pérolas, Feia, Véo da mosca, Falta‘me vocé, Alvorada, Feitico, Cristal,
Santa morena, Remeleixo, Reminiscéncias, Ginga do Mané e Noites cario-
cas, todas da autoria de Jacob, e Evocagio de Jacob, de Avena de Castro
(Anexo 19).

No domingo, 13 de agosto de 1989, exatamente no dia em que se
completavam os vinte anos da morte de Jacob do Bandolim, significativas
homenagens lhe foram prestadas. A primeira delas, “O choro chora Jacob”,
contou com o desempenho primordial de seu idealizador e organizador, o
pesquisador Silvio Jalio de Oliveira, diretor do Centro Musical Jacob do
Bandolim, em Sao Jodo de Meriti.

Silvio Julio € um dos grandes cultores de Jacob e vem colecionando, ao
longo dos tempos, fotos do bandolinista num total de oitenta, sendo que
quarenta foram doadas por d. Adylia Bittencourt. Com esse material, mon-
tou uma exposigio que ficou até o dia 26 aberta 2 visitagio piiblica, quando -
se deslocou para centros educacionais da Baixada Fluminense que por ela
se interessassem. A exposicdo se fazia também acompanhar por palestras
elucidativas sobre a vida de Jacob. Culminou a homenagem com a apresen-
tagdo do bandolinista Pedro Amorim, que se fez acompanhar por Toni 7
cordas, Mércio de Almeida no cavaquinho e Agenor no pandeiro. O show
teve lugar no Teatro Sesc — S3o Jodo de Meriti as 10 horas do dia 13 de
agosto de 1989.

Outra homenagem foi marcada mais uma vez pela presenca de Hermi-
nio Bello de Carvalho, grande admirador, parceiro e amigo de Jacob. A TV
Educativa apresentou as 15 horas o programa “Um choro para Jacob”, com
uma hora de duracio, tendo Herminio Bello de Carvalho atuado como
apresentador e diretor. A programagdo contou com a participagio de gran-
des misicos, como Déo Rian e Pedro Amorim, no bandolim, Toni, no violdo
de sete cordas, Damisio, no violdo de seis cordas, Beto Cazes, no pandeiro,
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€ Jorge Arena, no ritmo. O repertério, como ndo podia deixar de ser, era
Jacob: Eu e vocé, Falta-me vocé, Noites cariocas, Vibragées, Gostosinho,
Benzinbo e Véo da mosca.

Somaram-se a estes dona Ceca, que Jacob tanto admirava, tocando
Ansia, de Zé do Carmo, e Choro triste, de Alfredo Medeiros. Canhoto da
Paraiba, que também deixava Jacob em estado de éxtase, foi mostrado
através de sua participagdo no programa “Dez anos com Pixinguinha”, onde
tocou Escadaria, de Pedro Raimundo, com Joel Nascimento, no bandolim,
Lufs Otavio Braga, no violdo de sete cordas, Mauricio Carrilho, no violdo de
seis cordas, Henrique Cazes, no cavaquinho, Beto Cazes, no pandeiro, e um
ritmista ndo identificado. O ponto culminante do programa foi a apresenta-
3o da Divina, Elizeth Cardoso, acompanhada pelos miisicos presentes e
cantando Jamais, de autoria de Jacob e Luis Bittencourt, Feitio de oragio, de
Noel Rosa e Vadico, e terminando com Doce de coco, de Jacob e Herminio.
Fatos interessantes sobre a vida do nosso misico foram sendo mencionados
no decorrer do programa, que mais lembrou um sarau como aqueles que
Jacob fazia.

Nossos jornais de maior circulagao (O Globo e Jornal do Brasil) nao
deram uma nota sequer sobre nosso instrumentista, mas o contrario feliz-
mente ocorreu com a Tribuna da Imprensa, que publicou um artigo de meia
pagina assinado por Luis Henrique Romanholli, e O D7z, com uma série de
artigos assinados por Artur da Tavola.

“Jacob do Bandolim”, Caderno D, 13/8/89, p. 1 e 8; “O bandolim de
Jacob”, Caderno D, 15/8/89, p. 6; “Jacob o autodidata”, Cademo D,
16/8/89, p. 6; “A severidade de Jacob”, Caderno D, 17/8/89, p. 6; “Jacob e
o nacionalismo”, Caderno D, 18/8/89, p. 6, “O ser humano Jacob Pick
Bittencourt”, “Jacob intérprete, compositor e pesquisador”, Caderno D,
19/8/89, p. 6; “Pedagos da obra de Jacob. Um misico nota 10”, Caderno D,
20/8/89, p.6.”

Paulo Tapajés, companheiro de ridio e amigo de Jacob, ndo podia
deixar de lembrar a data. Num programa intitulado “Vinte anos sem Jacob”,
com trinta minutos de duragao, que foi ao ar no dia 20.08.1989 na Radio
MEQ, na série do ex-Projeto Minerva, com base na Portaria 561, programa
idealizado e dirigido por ele, Tapajés apresentou varias musicas de Jacob
tocadas por ele e por Déo Rian.
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A tltima homenagem desse ciclo foi prestada pela Orquestra de Cordas
Brasileiras, integrada pelos misicos Afonso Machado, Rodrigo Lessa, Ale-
xandre de la Pefia e Marcilio Lopes (bandolim), Henrique Cazes e Jayme
Vignoli (cavaquinho), Marcus Ferrer ¢ Marcelo Fortuna (viola caipira),
Bartolomeu Wiese e Luis Flavio (violdo de seis cordas), Josimar Gomes
Carneiro (violao de sete cordas), Omar Cavalheiro (contrabaixo) e Beto
Cazes e Oscar Bolao (percussao). O evento foi promovido pela Rioarte e
teve lugar no Parque da Capgyinka 29 27h do dia 10.9.1989. Parte do
programa foi dedicado a Jacob e somou-se ao grupo para esta homenagem
o bandolinista Déo Rian, que se desencumbiu dos solos. O programa incluiu
as musicas Alvorada, com arranjo de Radamés Gnattali, Simplicidade, Bola
preta, Assanhado, Noztes cariocas e Santa morena.

Jacob sempre dizia que, quando morresse, o choro também morreria,
mas estava errado. O choro continua e continuari chorando e cultuando
Jacob. Enquanto nossas autoridades permanecem adormecidas, ignorando
nossos valores, ¢ alheias aos acontecimentos e datas culturais importantes,
nossos chordes e seus cultores, amigos e admiradores nio deixam a nova
geracao esquecer Jacob do Bandolim. o

“Naquela mesa esta faltando ele e a saudade dele estd doendo em mim.”

(Trecho da composigao Naquela mesa, de
autoria do seu filho Sérgio Bittencourt)

A saudade dele esta doendo em nés.

Notas

1. Tradugdo do texto em russo por Wanderlei Saldanha Matos:
“Moscou, 8 de setembro de 1969
Prezada Simone,
(..) Fiquei muito abalado 20 saber da morte de Jacob. E pena que pessoas tio maravilhosas e
talentosas como ele se vio de nosso convivio. Por toda a minha vida me lembrarei daquela noite,
quando Jacob tocou para nés belas melodias do povo brasileiro. (...) Até breve. Sergei Dorenski.

2. Situado na avenida Automével Clube, 63-5° and., S3o Jodo de Meriti.
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Entrevistas realizadas

Adylia Bittencourt
Afonso Machado
Alexandre de la Pefia
Anténio D’Auria

Carlos Fernandes de Carvalho Leite

César Faria

César Moreno

Claudionor Cruz

Chico do Pandeiro
Conceigao Dias (Cega)
Dalton Vogeler

Déo Rian

Elena Bittencourt

Elizeth Cardoso

Gilberto D’Avila

Haydeé Sélon Muniz de Sa
Heélcio Avelino de Souza
Herminio Bello de Carvalho

Pixinguinha e Jacob: depoimento para a posteridade no Museu
da Imagem e do Som, no Rio de Janeiro
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Horondino José da Silva (Dino)
Isaias de Almeida

Joel Nascimento

Jonas Pereira da Silva
Ligia Santos

Luis Bittencourt

Lufs Vieira

Marco de Pinna
Mauricio de Almeida
Paulo Tapajés

Pedro Amorim

Ricardo Cravo Albin
Ronaldo de Souza e Silva
Rossini Ferreira

Sérgio Cabral

Turibio Santos

Voltaire Muniz
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Consultas e pesquisas

Colegdo de medalhas e troféus de jacob

Consultas
Braguinha

Chiquinho do Acordeon
Dorival Caymmi

Gricio Barbalho

Pesquisas

Arquivo do Colégio Anglo-Americano
Arquivo do Colégio Cruzeiro —
Deutsche Schule — Escola Alema
(Ricardo Gomes — responsavel pelo
arquivo)

Arquivo da Escola Municipal Deodoro
do 1° DEC

Arquivo do Instituto Brasileiro de

Contabilidade
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Humberto Franceschi
Jairo Severiano

Rildo Hora

Simone de Moraes

Arquivos particulares: Adylia e Elena
Bittencourt, Anténio D’Auria, Déo Rian,
Herminio Bello de Carvalho e Sérgio
Cabral

Arquivo da Ridio MEC (Maria Alice
Cesarino e Ribamar Mendes, responsavel
pelo arquivo e operador de dudio)
Arquivo da Ridio Nacional

Biblioteca Nacional
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Imagens de Jacob




Jacob em crianga e com
sua made

14noauanlg Bua|3 @ edpy oanbuy



Jacob menino, com o pai e adolescente (sozinho)

14noduanlig euajg @ eidpy oanbay



Programa Verde, na Radio Cajuti, na
década de [930. Em pé:locutor,
Gustavo Mignon (contra-regra), Dilo
Guardia (diretor do programa) e Augusto
Calheiros, a Patativa do Norte; sentados:
Newton Teixeira, Luis Bittencourt, Jacob
do Bandolim, Jodo Nogueira e Floriano
Belhan

No Hotel Quitandinha, Rio de Janeiro:
Artur, Indio do Cavaquinho, César
Moreno (ao lado da cantora Marion),
Jorginha do Pandeiro e Jacob do
Bandolim (agachado)

Na foto da esquerda (embaixo):
conjunto de Mauro Silva, vendo-se ao
centro Mauro Silva (flauta) e os
violonistas Jucy e Primio; no canto, @
direita, Jacob do Bandolim

Na foto da direita (embaixo): Regional
de Canhoto, com Luis Bittencourt, Paulo
Tapajés e Meira (com violdo), Dino 7
Cordas (agachado), Canhoto e Jacob do
Bandolim

unosuanig eual3 8 elApy oAby



Langamento de um elepé de Jacob na Galeria Estrangeira do Museu de Belas-Artes, no Rio de Janeiro,
em 24 de agosto de 1964. A contar da esquerda: Almirante, Elena Bittencourt, Casemiro Ramos (do museu),
Liicio Rangel, Manuel Bandeira, Jacob e Radamés Gnattali

No mesmo coquetel: Jacob, Paschoal Magno e Radamés Gnattali

unosuanig eusl3 8 elApy oAby



Festival da Cangdo: Dino
7 Cordas, Jacob, Flavio
Cavalcantie Taiguara;
Dino e Jacob
acompanharam a cang¢do
Modinha, de Sérgio
Bittencourt, interpretada
por Taiguara

Na gravadora RCA.

A partir da esquerda:
Nelson Gongalves e
Orlando Silva; ao lado de
Jacob, Carlos Galhardo

1unoduaig Bua|3 @ eldpy oanbay



Arquivo Adylia e Elena Bittencourt

Arquive Déo Rian

A contar da esquerda: Oscar Cdceres Gnattali, Licio Rangel,
Jacob e Herminio Bello de Carvalho (sentado)

No Palacio da Cultura, no Rio de
Janeiro,em novembro de 1962:
Ismael Silva (compositor), Jacob do
Bandolim, Mozart Aratjo (membro
da Academia Brasileira de Misica),
Cristina Maristany (soprano),
Donga (Emesto dos Santos,
compositor e amigo de Villa-Lobos),
Arminda Villa-Lobos, Herminio Bello
de Carvalho (poeta e compositor),
Monina Tavora (violonista e
aloudista), jodacil Damasceno
(violonista), Turibio Santos
(violonista) e Mdrcio Cabral (critico
de misica)

Arquivo Turibio Santos




Arquivo Adylia e Elena Bittencourt

Jacob aos 21 anos de idade, com sua mulher Adylia
e os fithos Elena e Sérgio Bittencourt (em cima), e
a porta de sua casa, em Jacarepagud, Zona Oeste,
Rio de Janeiro (embaixo)



Anexos

Arquivo Adylia e Elena Bittencourt

Jacob em seu célebre arquivo






ANEXO |

Carta de Jacob a Sérgio Cabral
(Arquivo de Sérgio Cabral)

Rio de Janeiro, 2 de margo de 1963
Meu caro Sérgio Cabral,

Assisti, ontem, ao debate que, com José Mauro, v. travou na TV-Tupi, sobre se existe
autenticidade na bossa nova e sinto-me obrigado a alguns reparos e observagdes com relagio
20 assunto:

1. Sentir-me-ia velho, com 45 anos de idade, se v., muito mais mogo, ndo compartilhas-
se das minhas idéias. Isto me consola pois vejo que nem todo jovem estd perdido no
Calendirio.

2. Meu pai era farmacéutico e, s mocinhas que the pediam remédio para espinhas no
rosto, indicava ele o sabonete de 4cido fénico, fabricado pelo Adrianino... Revoltadas com
seu cheiro desagradavel, ndo compravam para, afinal, anos mais tarde, adquirirem o mesmo
sabonete, j4 numa vistosa caixa vermelha e amarela, protegido por intensa propaganda e com
o impressionante nome de Lifebuoy... E o caso da bossa nova. Bonita caixa, lindo envoltério
e dentro com as mais higiénicas inten¢es catinga insuportivel.

3. O caso, meu amigo, é mais para ser discutido por Gudin e Schmidt do que porv. e
Zé Mauro, pois é eminentemente comercial. O negécio é vender e, entdo, malham, dia e noite,
os ouvidos deste povo cansado que, por um vintém, j4 fez uma revolta e que, hoje, entretanto,
tudo suporta, tudo engole, calado e tolerante, pois nio hi o que escolher...

4. Confundem arte com ciéncia como se 3quela fosse necessirio o progresso que a esta
é imprescindivel. NZo estranham, imbuidos de tanta ma f&, a eternidade das obras daqueles
que, em todas as artes, honestos e inspirados, morreram na miséria mas abragados aos seus
ideais, 3s suas paixdes, s suas normas artisticas. Querem sobressair da massa a qualquer
prego, impingindo-nos golpes imprevistos no Cédigo Penal, cercados de fumaca e de uma
emotividade tipo Casa Sloper... E ndo adotam o bigode de Salvador Dali porque até este, para
eles, estd superado! Fazem poesia com régua ou esquadro e é o que entendem por métrica.
Na 4nsia de renovar ou morrer, tudo destréem, arrasam o que estava certo, eliminam, sem
qualquer sentimento nativo que n3o o da macaquice, as mais auténticas inflexdes da nossa
musica, reflexo de um povo simples, conservador e que nio dispensa um chinelo velho e a
sombra de u’a mangueira... E o que é mais triste: sente-se que alguns deles poderiam, se

quisessem, compor boas obras, N3o o fazem por interesse ou maconhados pelo aplauso facil
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de alguns disc-idqueis descobridores de talentos, novos Ziegfelds do éter que t3o0 bem
manobram. Suas composigdes jazzisticas sio estranhas ao sabor popular, alimentadas, em
grande parte, por misicos fadados 40 estracismo e que precisavam, para ndo perecer, de uma
oxigenagdo. Os concertos de jazz ja cansavam e feriam nosso brios nacionalistas. E surgiu a
“penicilina” maravilhosa, a bossa nova, que nem eles entendem! Quer ver? Quando, pela
primeira vez, ouvi o Chega de saudade e soube que era de Jobim, senti que algo havia errado.
Gragas a Licio Rangel, com ele travei conhecimento no Bar Zeppelin ¢, inopinadamente,
perguntei-lhe como era, realmente, aquele samba. Jobim, surpreendido, respondeu: “Como
€ que v. sabe que as 17 gravagdes que dele ji existem estdo todas erradas?” E presenteou-me
a real versdao do samba, tal afirmando na dedicatéria, sob a melodia escrita num retalho de
papel de misica e que, com carinho, guardo no meu arquivo. Eis af, meu caro. Os 17
(dezessete, veja bem) nio conseguiram reproduzir, sem deturpar — e isto porque ndo
entenderam — aquele lindo samba que, ndo fora aquela malfadada “batida” de violdo com
que o acompanham e que tanto entusiasma José Mauro, seria, por certo, atribuivel a J.
Cascata ou Ataulfo Alves. E o Liicio, quando o ouve como &, por um bandolim, dois violdes
e um cavaco, sente sidicos prazeres. E simples obter tal efeito: basta acompanhé-lo “a
brasileira”...

5. Em toda produgao de um compositor hd uma percentagem mediocre, varidvel na
proporgio do talento de cada autor. Assim sucede, na nossa musica popular, com Nazaré,
Eduardo Souto, Sinhd, Donga, Noel Rosa, Pixinguinha, Ismael etc. Produziram coisas boas
e mas, mais aquelas que estas, e, dai, a fama que os cerca. E na bossa nova o que se salva? O
Chega de saudade e mais dois ou trés, tipicamente tradicionais quando emoldurados com um
ritmo autenticamente nosso, com uma caixa de fésforos em vez de molho de chaves (...) sem
a preocupagao de chamar o “lulu”, “lulu” atraido pelo poste...

6. E qual a formagio de Jobim? Segundo ele contou naquela noite, ouvia, ainda garoto,
embevecido e escondido no patamar do sobrado de sua casa, os ensaios de choros por seu
pai e alguns amigos. E por que abragou a bossa nova? Renovar ou morret... Nisto o Mauro
tem razdo. Havia que imprimir novas nuances ao samba. E dés que a ordem era para fazer
diferente, nao hesitaram: “quebra-quebra, gabiroba”, custe o que custar, haja o que houver.
E transformaram o samba numa algaravia que, como v. bem disse, tanto agradou nos States
pela sua afinidade com o jazz. Felizmente! J4 encontraram o verdadeito caminho. Que

aliviem a nossa balanga comercial, sio meus sinceros votos.

7. Quanto as inflex3es, proponho simples teste: acompanhe-se, como fox, um samba
bossa nova e di certinho... Tente-se o mesmo com o Saudade da Amélia, Faceira, Se vocé jurar,

e todos os outros chamados tradicionais... Pois sim!
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8. Mas as fabricas de discos onde, gragas a Deus, as bossas de qualquer tipo, novas ou
velhas, do Adelino Moreira ou do Ataulfo, esbarram na fria anilise de seus departamentos
de vendas continuam, prudentemente — pois com dinheiro nio se brinca —, langando suas
“reminiscéncias” e “velharias” como Silvio, Galhardo, Celestino, Mario Reis, Altamiro e suas
bandinhas e — por que nao? — o “chordo” que esta subscreve.

Nos shows, nas boites, 14 estio, periodicamente, garantindo a caixa alta, Elizeth, Silvio,
Monsueto, Araci, Ataulfo e outros.

9. Querem mudar? Fagam como Ray Coniff que, sem nada deturpar, adotou simples
recurso: abandonou as “tergas” tradicionais dos metais Para entregar-lhes a melodia em
unissono que é a forma mais simples de instrumentagio! Eis af nova nuance que os nossos
Edsons e Marconis musicais ndo imaginaram porque, para isso, é preciso talento. E essa
orquestra é, sem davida, revoluciondria. Seria preferivel do que, como sistematicamente
fazem os nossos rapazes, acompanharem suas melodias com acordes espiirios e inadequados,
sem que com elas tenham qualquer relagio.

10, Mas, como venho afirmando, de tudo salvar-se-4 alguma coisa. Quando mais nio
seja, a alegria de ver boa parte dessa juventude mais entregue a misica que s curras, menos
a0 sedentarismo que embrutece do que 2 sadia ambigio de vencer, mais s polémicas da
inteligéncia do que as noitadas sem finalidade e, por vezes, mal terminadas. E na préxima
vez, meu caro Sérgio, tenha mais cuidado com jiris improvisados e com a precisdo com que
a “técnica” da TV-Tupi atende s ordens desse notavel e organizado produtor que é José

Mauro.
Abraga-te, grato pela preferéncia, o amigo e admirador

Jacob Bittencourt

Segue um trabalho do dr. Caetano Zamitti Mammana que talvez melhor explique isso tudo.
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Partitura manuscrita do choro Remeleixo

{Arquivo de Adylia e Elena Bittencourt)

ANEXO 2

Jaoock Blttencourt
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ANEXO 2

Partitura manuscrita do choro Remeleixo

(Arquivo de Adylia e Elena Bittencourt)

(Continuagao)
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ANEXO 3

Carta de Jacob a Dino
(Arquivo Adylia e Elena Bittencourt)

Dino:

Assim que chegares ao Hotel, telefona para Moracy para saber a hora do ensaio e se foram
providenciadas passagens para o regresso do Conjunto.

Ja combinei com ele que a hora marcada para o ensaio o é, também, para os cantores
que devemos acompanhar e ele, 16gico, concordou.

Guilherme Aratjo j4 foi por mim avisado no mesmo sentido e também achou certo.

Rédio € diverséo para quem ouve. para quem faz é um trabalbo como outro qualguer.
(Almirante.)

Ninguém ¢ imprescindivel nem insubstituivel e lugar de vedete & em teatro, boite ou no
doce aconchego dos nossos bragos...

Ensaia, de preferéncia, longe do palco, para ndo perturbar o ensaio dos outros.

E, com o habitual capricho, dedica a cada um o tempo necessirio para que o niimero
saia perfeito. E, enquanto o cantor ndo afirmar que se sente perfeitamente 3 vontade,
continua ensaiando. Com os cantores presentes i hora marcada, o Conjunto poder4, até, criar
arranjos, enriquecendo o nimero, valorizando o espeticulo e evitando, assim, que parega
programinha de calouros acompanhado pelo regional de Tucuruvi... Se a TV procurou um
Conjunto fora de S. Paulo, tinha seus motivos.

Regresse ao hotel as 18h, tomem banho e jantem pela 1* vez em dia de programa, e
voltem Y5 hora antes do programa para um repasse, se assim for necessario.

Autorizei Moracy a afirmar aos cantores (caso ele ndo queira ter problemas) que a
exigéncia da presenga 4 hora marcada, é minha. Deixa fazerem onda. Nio tenho medo de
caretas, pixes etc. O que me interessa € a perfeigio do programa. O resto que se dane. Seja
Caruso ou Simonal. Yma Sumac ou Nara Leio.

Chegar s 14h e ficar ouvindo o filho do Mazzuca nio esti no contrato. E é sofrimento
demais!

Jé avisei Moracy que o Jonas esti habilitado a solar e bem.

Boa viagem e um programa perfeito, sio os votos do

Néo pude esperar-te porque a formatura de Elena ocupa-me todo o tempo. Além do
Zum-Zum. — JB
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ANEXO 4

Carta de Jacob ao conjunto Epoca de Ouro
{Arquivo Adylia e Elena'Biuencoun)

Aos meus amigos do Conjunto Epoca de Ouro:

Cada um, tenho certeza, colocari a carapuga que aqui lhe couber.

Passou o tempo das tocatas amigas, dos saraus na casa de Toi6, na minha casa, na dos

amigos etc.

Estamos trabalhando, atualmente, como profissionais e com todo o peso da responsa-
bilidade de um Conjunto com um nome novo e que vem sendo elogiado mais por artistas que
por ouvintes.

Mas temos perfeita consciéncia que ndo estamos tocando com perfeicio, embora
estejamos ganhando para isso.

Bem ou mal, pouco ou muito, estamos ganhando.

O que aconteceu 6* feira no Zum-Zum ¢é inadmissivel.

S6 temos tocado e ensaiado o seguinte:

Vibragoes

Ingénuo

Lamentos

Sofres porque queres

Brejeiro

Revendo o passado

6 niimeros! Apenas 6 niimeros!

E ainda hd quem, diariamente, erre nos trechos mais ficeis, embora mais importantes e
significativos.

Pandeiro sobra nas paradas, violSes erram, cavaquinho fica tonto e eu, também, acabo
me perturbando.

Puro relaxamento. Porque todos tém capacidade para tocar muito melhor.

Mas ninguém estuda. Ninguém treina apenas 6 niimeros. A isto se resume o Epoca de
Ouro. Que ja estd virando Qurina...

Creiam, sinceramente. A continuar assim, prefiro dissolver o Conjunto, reorganizar
outro onde eu encontre a mesma paixdo que tenho pela miisica bem apresentada.

Agiientei até a exibi¢do no Zum-Zum. Nao mais. E aqui, por escrito, vio a minha magoa
¢ a vergonha do que l4 fizemos. E todos sabiam que famos fazer uma pré-estréia na presenca

desse misico extraordinario que é Luizinho E¢a. Nio fomos tocar para leigos.
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O que pego (e ndo precisava pedir) é pouco:
Estudem. S6. Nio para mim. Para vocés. Todos tém vocagio. E s6 um empurriozinho.
E aqui estd ele, pela dltima vez, nestas tristes linhas.

Boa viagem com a sincera estima e admiragio do velho e malcriado.
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ANEXO 5

Carta de Jacob ao brigadeiro Ilvo Ferreira
(Arquivo Adylia e Elena Bittencourt)

Rio de Janeiro, 25 de fevereiro de 1969,

Exmo Sr.

Brigadeiro Ivo Ferreira

Nobre amigo:

Um forte e fraternal abraco.

Nio sei se V.Exa. recebeu carta que enviei em 10 de jan., p.findo.

Acredito que ndo pois, a0 que parece, o portador nio foi dos mais leais. De qualquer
forma, sinto-me no dever de repeti-la e, daf:

Estou sensibilizado com o carinho que V.Exa. me dispensou naquela noitada na
residéncia oficial do Exmo. Sr. Ministro da Aeronautica do Brasil, no Galedo. — Mais ainda
com o interesse que manifestou para que eu fosse a Portugal.

Contfesso, Exa. — e, aqui, permita-me a irreveréncia do verbo — que fiquei assanhado!
O motivo ji foi confessado. H4 anos que alimento desejos de conhecer o “nosso avozinho”,
seus artistas, seus homens, sues habitos, in loco, para saciar os sentidos sedentos, talvez, dos
mistérios de minhas origens ou, como diria o meu patricio, escritor Liicio Rangel, das minhas
raizes. Sinto-as em cada nota das modinhas, valsas, choros, cangdes que saem do meu
bandolim. Creia V.Exa. bendito atavismo.

E agradego a V.Exa. a lembranga do meu nome e do de Elizeth Cardoso, na sua carta
de Natal,

Ela estd encantada. E natural. Ja conhece a santa terra. E descrevendo a ternura com
que nds, brasileiros, somos af recebidos, mais exacerbou-me os sonhos.

Quero, pelo menos — e, para tanto, bato o pé — ter a honra de pagar o famoso
“imposto dos isqueiros”, este que, no Brasil, consideramos pitoresco até conhecermos seus
motivos. E faco questdo do recibo para mostrar aos futuros netos....

Assim, para que tudo corra ritmica e harmoniosamente, permita-me prestar e solicitar
alguns esclarecimentos:

1. Gostaria que me acompanhasse: Elizeth Cardoso, meu Conjunto Epoca de Ouro (5
homens), minha esposa (que ¢, também, minha secretiria e enfermeira de um recente

enfarte), Paulo Tapajés (aquele cantor de modinhas que V.Exa. ouviu, diretor musical da
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nossa Ridio Nacional e diretor artistico do Festival Internacional de Misica Brasileira) e,
finalmente, o produtor Herminio Bello de Carvalho, poeta, diretor de teatro, compositor
famoso, membro, como eu, do Conselho de Miisica Popular Brasileira, conferencista que,
aqui, dirigiu espetdculos consagrados pelo piblico e pela critica e, af, em 1965, indicado pela
Difusdo Cultural do Itamarati, realizou uma série de conferéncias em Lisboa, abordando a
obra de Villa-Lobos, o que repetiu em Madri e Paris. E o nosso produtor preferido. Resumo:
7 homens e 2 senhoras ou, em termos artisticos: um produtor, dois cantores, um bandolim,
dois violdes, um cavaquinho, um ritmo e uma secretiria, cantando e tocando todos os géneros
auténticos de musica brasileira: choros, frevos, lundus, polcas, cateretés, cangdes, modinhas,
valsas, sambas, em todas as suas formas e variagdes. Ndo ouso, desta vez, sugerir o Grupo
Rosa de Ouro — que V.Exa. também ouviu — para n3o onerar o empreendimento.

2. E ja que V.Exa. nos permitiu aproveitar a viagem para, além de seu sonho cultural e
artistico, realizarmos uma temporada comercial, pareceu-me interessante, em respeito 2 alta
patente e, principalmente, 4 inequivoca sensibilidade de V.Exa., delegar poderes, exclusiva-
mente para o aspecto comercial, ao dr. Arménio Mesquita Veiga, nosso empresirio que, por
sua vez, estabeleceu contato com um seu colega dai, o sr. Sérgio Ferraz. Desde ja e por minha
solicitagdo, ficou estabelecido que, sem a anuéncia de V.Exa. (cujo nome e atuagdo, por
deferéncia, ndo revelei), esses empresarios ndo podem assumir qualquer compromisso no que
tange as nossas atuagdes. E isto porque acredito que dado o vasto circulo de relagges de
V.Exa., nos possa indicar outro, melhor, se for o caso, pois nio conhego o st. Sérgio Ferraz.

3. Também ficou esclarecido que terfamos que honrar, graciosamente, quaisquer com-
promissos por V.Exa. assumidos com amigos ou entidades, para que, caso queiram, oucam o
nosso elenco. Em resumo: profissionais que somos, é claro que precisamos auferir lucros com
as nossas exibigdes mas... dés que tal ndo estorve os planos de V.Exa. a nosso respeito. Assim,
negécios, que eles tratem. Cuidemos nés, st. Brigadeiro, de coisas mais amenas. Este o nosso
escopo. Se V.Exa. houver por bem aprovar a interferéncia do sr. Sérgio Ferraz, queira
dignar-se de convoci-lo para uma palestra e de cujos resultados, ciente, me permitirio
prosseguir nos trabalhos preliminares, como sejam: ensaios etc.

4. A Viagem, propriamente dita:

Ai, Ai, sr. Brigadeiro, como tenho sofrido ante suas perspectivas. S6 V.Exa. e Portugal
sdo capazes de tirar-me dos chinelos. Inda mais para viajar de aviio! Serd que Santos Dumont
ndo tinha mais o que fazer? E fico pasmo com a aparéncia calma, tranqiiila, rosada, até, de
VExa.! Pelo meu regulamento interno, V.Exa. deveria andar descabelado, com os olhos
esbugathados, irritadico e, talvez, neurético. Sim, pois € assim que eu estou! E divertem-se 3

minha custa, st. Brigadeiro. Ontem, falando com o Capitio Silvio Moraes (encarregado do
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setor de Imprensa do Gabinete do nosso Ministro), disse-me ele que poderfamos viajar pela
FAB ou pela FAP e que ambas usavam o DC.6 — O que é isto, Silvio? Respondeu-me: tém
4 caldeiras! Caldeiras? ... Desfaleci... E se s@o quatro, o que ali faz aquele “6”? Informagdo:
¢ o nimero maximo de sobreviventes, isto €, a tripulacio... E quantas horas vou viajar? L3
vém os cilculos: dois mais dois, cinco; mais trés, dez; mais... mais... mais... Acode-me,
Pitigoras! E “DC” o que significa? — “Deixa cair...”
14 que 0s meus patr{dios ndo valem nada, o que fago, st Brigadeira? Vou de FAR, de

FAP, a pé, de bicicleta? Entrego a alma a Deus e o bandolim a V.Exa. a quem confio a dltima

palavra. Tragico, ndo?

5. Resta um problema: dois integrantes do meu conjunto sio funciondrios piblicos.
Seria possivel 20 adido cultural da Embaixada de Portugal, por solicitagio de V.Exa., obter
autorizagdo para que eles viajassem, sem dnus para os nossos cofres piblicos? Ou qual seria
o melhor meio? .

6. Espero, ansioso, resposta de V.Exa., ndo s6 pelos motivos a principio expostos mas,
também, por havermos sustado todos os compromissos a assumir, permanecendo, exclusiva-
mente, 4 honrosa disposigio de V.Exa. ‘

Queira aceitar, Exmo. Sr. Brigadeiro, meu profundo respeito e o reconhecimento do

amigo saudoso.

St. Sérgio Ferraz
Av. Estados Unidos da América, n° 105-E-3
Lisboa

Dr. Arménio Mesquita Veiga
Av. Presidente Vargas, n° 446 s. 1102
Rio de Janeiro — Brasil

Jacob Bitencourt ou Jacob Pick Bittencourt

Rua Comandante Rubens Silva n° 62
ZC. 89 — Rio de Janeiro — Brasil
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ANEXO 6

Introdugdo das musicas do show Epocas de Ouro
(Arquivo de Adylia e Elena Bittencourt)

Introdugdo das mdsicas que integraram o show Epocas de Ouro no Teatro Jovem as 21h do dia 1.2.1965. 0
show, produzido por Herminio Bello de Carvalho, contou na primeira parte com a participacdo de Jodacil
Damasceno e, na segunda parte, com a cantora Araci Cortes acompanhada por Jacob e seu conjunto.

ANEXO 7
Impressoes de Sergei Dorenski

(Arquivo de Adylia e Elena Bittencourt)

eilutn, volglos vy Mk | gl
M i g sl

Tradugdo

Com grande prqazer estive com Jacob. A noitada que passei com Jacob serd lembrada por mim durante muito
tempo; pois foi exatamente naquela noite que tive o primeiro contato com a musica folclérica tradicional do
Brasil. Fiquei encantado ao escutar o conjunto de Jacob, como também os excelentes solistas Elizeth Cardoso,
Maria Rosa, leda, Pamuta Pascoal, Paulinho da Viola, Stelinha Egg, Lindolfo Gaia. Muito obrigada pela noite
maravilhosa! ’

Nota do autor: Onde se I€ leda, leia-se Neide. Pamuta Pascoal: pessoa ndo identificada pelos que estiveram
presentes no sarau.
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ANEXO 8

| do choro Feitico, de Jacob

igina

Partitura or

(Arquivo de Adylia e Elena Bittencourt)
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ANEXO 9

Carta de Jacob a Herminio Bello de Carvalho
{Arquivo de Herminio Belo de Carvato)

Rio, 2.9.960.

Meu caro Herminio:

Um forte abrago.

De mio beijada, af vai humilde lembranga do teu amigo, mais modesta que o par de
meias que me furtaste e a que deste tanto valor...

Terminou — na Ridio Ministério— o programa “Violdo de ontem e de hoje” e, no meu
conceito, a maior e mais perfeita promogio do violdo erudito que tive ensejo de conhecer.
Com isso ficaram suspensas, sine die, deliciosos momentos meus em que a inteligéncia se
apurou e os sentimentos se sublimaram. Ouvindo-te, aprendi muito. Mas como ensinar-te
algo sobre violdo? Dificil. Daf a iniciativa de levantar o repertério de Jodo Pernambuco, tarefa
que me consumiu algum tempo em buscas por vezes infrutiferas.

Claro estd que ndo tenho tudo de Jodo, mas as informagBes que aqui seguem sio
verdadeiras e, quando n3o, a omissio ou ddvida estdo patentes.

Espero que te seja titil como 1til tens sido a0 velho que te abraga

Segue-se o repertério que Jacob enviou, anexo 3 carta, a Herminio Bello de Carvalho:

Jodo Pernambuco repertério (1.9.1960)

1. ABC— embolada, letra do folclore, grav. Col. 5.173-B, contrato em 29.1.1930. Intér-
prete:

2. Ajueia, Chiquinha — embolada do Norte, versos populares, ed. Vidva Guerreiro. 1932
(SBAT).

Amor de caboclo — gravagio Col. 5.193(?), contrato em 27.1.1930,
Amorosa — junho/1930(SBAT).

Azulio — grav. Col. 5.141(?). Abril/1934(SBAT).

Bate-bate — maxixe. Setembro/1932 (SBAT).

Batuque sertanejo — batuque.

‘

® N N AW

Biro-biro, idid — coco pernambucano, gravagio Col. 5.128-3, por Stefana de Macedo
acomp. ViolGes, dedicada a J. Aimberg. 1929/30. — 30.9.29(SBAT).
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10.
10.
11.

12.
13.

14.
15.

16.
17.
18.
19.

20.

21.

22.
23,

24,
25.

26.
27.
28
29.

30.

Brasileiro — choro caracteristico p/ violdo, manuscrito de 1.1.1928. Ed. Guitarra de
Prata?

Brejeiro — choro, manuscrito de 1.1.1928.

A Cacica de caranga.

Cangio do violeiro — letra de Castro Alves, arranjo para piano de Alaide de Miranda
Fortes.

Cangio gaticha — Junho/1930 (SBAT).

Catirina (Catirina, cadé os anelées?) — coco nortista ou toada nortista, letra de folclore,
grav. Col. 5.172-B, por Calazans (Jararaca), contrato em 29.1.1930.

Ceal — valsa, ed. Bevilaqua n.914é. Maio/1928.

Coco dendé — toada, versos populares pernambucanos, direitos cedidos a Fred Figner
em 28.5.1929.

Choro n. 1 — manuscrito.

Choro n. 2 — manuscrito.

Coragdo, que mais queres? — Agosto/33 (SBAT).

Corrupido da lagoa — cangio, letra de Junquilho Lourival. Gravada por Januirio de
Oliveira, em Col. 5.206/B. Contrato em 27.1.1930.

Cuscuz de sinbd Chica — samba, letra de Junquilho Lourival. Ed. Casa Souto. Setem-
bro/33 (SBAT).

Dengoso — choro, gravado em Col. 5.178-B, pelo autor acompanhado de Zezinho ao
violdo. Contrato em 27.1.1930. :

E tudo um sonbo.

(As) emboladas do Norte ou Meu baido — embolada, versos populares pernambucanos.
Cedida Fred Figner em 28.5.1929.

Esperanga — outubro/1929(SBAT).

(A) Estrada do sertio — cangio, letra de Wilson W. Rodrigues. Ed. Vitale — 8085 de
agosto/1946.

Estudo n. 1 — Ed. Bevilaqua n.9152. Agosto/1928.

Estudo n. 2.

Estudo n. 3.

Feito agora — samba-cangio, letra de Severino Peixoto, oferecido & “Republica dos
Trouxas”, na Ed. Viiva Guerreiro para o Carnaval de 1933, onde foi impresso em
23.12.1932.

Gratina — choro, gravado em VIC-73.828, como maxixe, pelos Oito Batutas, na
Argentina, Manuscrito de 1.1.1912. Ed. Guitarra de Prata (?). Outubro/1929 (SBAT).
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3L
32.
33.

34

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45,

46.

47.

48.

49.

Gritos d'alma.

Impressio de hoje — Junho/1930(SBAT).

Interrogando (jongo) — maxixe, gravado em Col. 5.177-B pelo autor, acompanhado por
Zezinho ao violdo. Contrato de 27.1.1930. Ed. Bevilagua 9.150 e também impressa para
piano, em transposigdo de Assis Republicano, pela Cooperativa Editora dos Composi-
tores e Musicos Profissionais com interferéncia do Departamento de Educagio Nacio-
nalista da Prefeitura do DF (?!). Em outubro/1929 (SBAT).

(A) inveja matou Caim — toada, letra de Junquilho Lourival. Gravada em Col. 5 206,
contrato de 27.1.1930.

Jé néo sabes beijar-me.

Jandasa — cangio do Norte, versos populares, ed. Casa Faria. Setembro/1932 (SBAT).
Ldgrima — tango, ed. Bevilaqua 9.101 de Janeiro/1928, gravado em OD-123.071, pelo
autor acompanhado de Rogério Guimaries e com o nome de Ldgrimas.

Lamentos — polca, manuscrito de 23.1.1930.

Longe de vocé — versos de Paulo Rosas. Contrato da col. Em 27.1.1930.

(O) luar do sertio — cangdo sertaneja, letra de Catulo Cearense. Ed. Casa Artur
Napoledo n. 228,

Mascado — choro (ou maxixe), gravado em OD-Record n. 123.164, pelo autor com
Nelson Alves no cavaquinho, em 1926.

Magoada — choro, grav. Em Col. 5.175-B pelo autor acompanhado por Zezinho a0
violdo. Contrato de 27.1.1930. Ser4 o mesmo Magoado?

Madgoas de um cearense — cangdo sertaneja, versos de Junquilho Lourival. Ed. Casa
Faria? Tenho ed. Casa Carlos Gomes.

(O) marroeiro — Cangio do marroeiro, poesia de Catulo Cearense, ed. Vieira Machado
n.C.1745, repertério dos Oito Batutas no saldo de espera do Cine Palais. Feverei-
ro/1933 (SBAT)

Matutando — maxixe.

Meu noivado — embolada, letra de folclore, gravada em Col. 5.172 ou 5.195 por
Calazans (Jararaca). Contrato de 29.1.1930.

Mimoso — choro, gravado como maxixe em OD-123.070 pelo autor acompanhado por
Rogério Guimaraes, em 1926.

Mulatinha — cangiio — versos populares pernambucanos. Cedida a Fred Figner em
28.5.1929.

Nao vou lé — toada, versos populares pernambucanos. Em 28.5.1929, cedida a Fred
Figner.
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50.
51.

52.
53.

54.

55.
56.
57.
58.

59.

60.

61.
62.
63.

65.
66.
67.
68.

69.
70.

71.

Noite de ventura — valsa, manuscrito de 6.1.1939,

(Os) olbos da sertaneja — toada, letra de Alfredo Candido, manusctito em S. Paulo em
1.3.1920. ‘

Pagi — polca. Em setembro/1933 (SBAT).

Perigando — embolada, letra de folclore, gravado em Col. 5.173, por Calazans (Jarara-
ca). Contrato em 29.1.1930.

P6 de mico — choro, gravado em Col. 5.174-B pelo autor, acompanhado por Zezinho
a0 violdo. Contrato de 27.1.1930.

Polca de bravura — manuscrito.
Porque és assim — tango.
Pra vocé — cancao, letra de J. Paiva.

Preto e branco — samba, letra de Fefeca, dedicado ao “invencivel” Club dos Democri-
ticos, edigdo Casa Faria. Em 28.5.1929 cedido a Fred Figner como toada e com versos

populares pernambucanos.

Rebulico — choro, gravado em Col. 5.176-B pelo autor, acompanhado por Zezinho ao
violdo. Editado como maxixe-choro pela Casa Bevilaqua sob n. 9151, em agosto/1928.

Recordando — choto, gravado em Col. 5.177-B pelo autor, acompanhado por Zezinho.
Contrato de 27.1.1930.

Recordando minba terra — valsa, manuscrito de 22.3.1951.

Romance — manuscrito.

Rosa carioca — fox-trot, gravado em Col. 5.176-B pelo autor, acompanhado por
Zezinho a0 violao. Contrato de 27.1.1930.

Rosa chd.

Sabié — choro, em parceria com Pixinguinha. Em setembro/1933 (SBAT).

Saudoso — maxixe.

Sempreviva — valsa, manuscrito de 1920 ou 1926, ed. Guitarra de Prata?

Sentindo — tango-cangio, letra de Lilinha Fernandes, manuscritos de 1930 ou 1936,

por Abdon Lira, gravado em Col. 5.178-B pelo autor, acompanhado por Zezinho.
Contrato de 27.1.930. Gravado s6 como tango.

Sertanefo saudoso — letra do Catulo Cearense. Contrato com a Col. 27.1.1930. Gravado?

Seu Coutinho, pegue 0 boi — cangio do Norte (samba), ed. Casa Faria, versos populares;
em margo/1937 (SBAT).

Siricola — toada do Amazonas, gravado em Col. 5.128-B por Stefana de Macedo,
acompanhado por violGes. Em 30.9.1929 (SBAT).
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72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.
81.

Sonbo de magia — valsa, manuscrito de 1920. Letra de Heitor Leite Sodré (Catum-
bi), gravado em Col. 5.172-B pelo autor, acompanhado por Zezinho. Contrato em
27.1.1930.

Sonho divino — valsa.

Sons de carrilbées — maxixe, impresso nas Casas Oliveira e Guitarra de Prata. Ed.
Bevilaqua? gravado como Sons de carrilbdo, em OD-Record n. 123.165, pelo autor
acompanhando Nelson Alves ao cavaquinho, em 1926,

Suspiro apaixonado — valsa, gravada em Col. 5.174-B pelo autor, acomp. por Zezinho.
Contrato em 27.1.1930.

Tié de Junqueira — coco pernambucano, gravado em Col. 5.127-B por Stefana de
Macedo, acompanhado por Zezinho e Pernambuco. Contrato? Em 30.9.1929 (SBAT).
Ed. Casa Faria, como “samba” e versos populares, e como T# de Junqueira.

Vancé — toada, letra de E. Tourinho, gravado em Col. 5.127-B por Stefana de Macedo,
acompanhado por Zezinho e Pernambuco. Em 30.9.1929 (SBAT).

Ven: cd, bebé — marcha carnavalesca, miisica de parceria com De Madedo e M. Snitram.
Letra de De Macedo. Dedicado ao grupo Repiblica dos Trouxas. Ed. vitva Guerreiro.
Carnaval de 1933.

Valsa n. 1 — manuscrito.

Valsa n. 2 — manuscrito.

A voz da cascata.
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ANEXO 10

Carta de Jacob a Pixinguinha
{Arquivo Adylia e Elena Bittencourt)

Pixinguinha, Parabéns!

Esta é a homenagem da RCA-CAMDEN aquele que, em 23.4.1898, nasceu na rua Alfredo
Reis, em Piedade (GB), e, registrado na Igreja de Santana como Alfredo da Rocha Viana
Jnior, dedicou-se 3 musica desde os 11 anos de idade. Inicialmente, com um cavaquinho,
depois com a flauta e, finalmente, com o saxofone. Este ano é alvo das maiores homenagens
até hoje prestadas a um misico vivo. Gragas a Deus!

Pizindin para seus familiares e que significa, em dialeto africano, “menino bom”,
conforme apurou Almirante. Assim o achava sua avé e nés também.

Pixinguinha para o piblico. Corruptela de Pzindin com Bexiguinha, pois da variola
ficaram-lhe marcas.

Pixinga para os amigos.

Para os pésteros bastari, certamente, Pix. E para que mais?

Compés choros, valsas, sambas, schottischs, polcas e, até, tangos em estilo argentino e...
missas!

Orquestrou as mais belas paginas do carnaval e colocou-as em molduras instrumentais
histéricas fixando marcos como Teu cabelo nio nega, Linda morena, A tua vida é um segredo,
Linda lourinba, Rids, palbago...

Criou conjuntos e orquestras: Os Oitos Batutas, Orquestra Pixinguinha-Donga, Grupo

da Guarda Velha, Orquestra Diabos do Céu...

Em suas mios a flauta tornou-se mais brejeira e exigente, com efeitos até entio
inexplorados.

De repente, largou a flauta. Veio o sax para contracantos primorosos nos solos de
Benedito Lacerda, o flautista dos trinados de larga freqiiéncia, nascido em 14.3.1903 em
Macaé (R]) e falecido em 16.2.58 em Santa Teresa (GB), com quem dividiu seus direitos
autorais para que divulgasse parte de seu repertério jd que, para negécios, Pixinga nunca teve
jeito.

Coube 2 RCA-VICTOR o repertério da dupla, iniciado no Suplemento de setembro 1946
com o disco 80.0442 (Unz a zero x Sofres porque queres) e encerrado em margo 1951 com o
de n. 80.0746 (A menina do sobrado x Vagando). Dezessete discos, a0 todo, em 78 rpm.
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As misicas de Pixinga sdo obrigatérias no repertério de qualquer chordo. Constituem
aulas de técnica ¢ de bom gosto. E eu sempre precisei — e preciso — aprender. Nas rafzes,
como diria meu bom Liicio Rangel. E, por isso, devo muito a mestre Pixinga. Divida que me
orgulha e enobrece.

Mas vamos ao choro, com as seguintes reedigdes aqui registradas, pela ordem, como:
titulos, género, autores, nimero do disco original, data da gravagio e intérpretes.

E viva Pixinga!

Jacob do Bandolim

LADO1:

1. Um a zero — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda) — RCA-CAMDEN-Calb-5081
—3.5.1963 — Os Saudosistas (arranjo de Radamés Gnattali).

2. Marilene — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda) — 80.0669.b — 5.4.1949 —
Benedito Lacerda e Pixinguinha com Regional.

3. Proezas de S6lon — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda) — 80.0534.b — 4.6.1946
— idem.

4. Teu aniversirio— choro (Pixinguinha) — 80.0668.b —30.6.1950 — Jacob, em solo de
bandolim, acomp. de Dino e Meira (violes), Canhoto (cavaquinho), Gilson (pandeiro)
e Cirilo Berretta (c/ baixo). Chamou-se, antes, Recordando.

5. Segura ele — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda) — 80.0447.b — 20.5.1946 —
Benedito Lacerda e Pixinguinha com Regional. Em 1930/31 foi langado em disco
Victor — 33.243.b, com o titulo errado de Agdienta, seu Fulgéncio.

6. Marreco quer dgua — polca (Pixinguinha) — 80.2081.a — 16.4.1959 — Pixinguinha e

sua Orquestra.
LADO 2:

1. Yas—lundu africano (Pixinguinha — Gastéo Viana) — 80.0692.a —7.7.1950 — Aqui
temos Pixinguinha... CANTANDO! Acompanhado por Benedito Lacerda e Regional.

2. Codbico — choro (Pixinguinha) — 80.1845.b — 10.7.1957 — Jacob, em solo de
bandolim, acompanhado de Dino e Meira {violes), Canhoto {cavaquinho), Orlando
Silveira (acordeon), Gabriel (c¢/ baixo), Jorge Silva (afoché) e Barao {pandeiro). Na
etiqueta original figura como Cochichando, seu antigo titulo.
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3. Sofres porque queres — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda) — 80.1845.a —
10.7.1957 — Jacob, em solo de bandolim, com o mesmo regional mas substituido o
afoché pelo ganza.

4. Pagdo — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda) — 80.0498.b — 16.12.1946 —
Benedito Lacerda e Pixinguinha com Regional.

5. Vagando — choro (Pixinguinha — Benedito Lacerda) — 80.0746.b — 26.12.1950 —
idem.

6. Paciente — choro (Pixinguinha) — 80.2081.b — 16.4.1959 — Pixinguinha e sua

Orquestra.

Produtor: Jacob Bittencourt

187



ANEXO i

Carta de Jacob a Radamés Gnattali
{Arguivo Adylia e Elena Bittencourt)

23.10.64

Meu caro Radamés:

Antes de Retratos, eu vivia redamando: “E preciso ensaiar...”. E a coisa ficava por af:
ensaios e mais ensaios.

Hoje minha cantilena é outra: “Mais do que ensaiar, é necessirio estudar!”. E estou
estudando. Meus rapazes também (o pandeirista ja ndo fala em paradas: “Seu Jacob! O sr. ai
quer uma fermata? Avise-me, também, se quer adagio, moderado ou vivace!...” Veja, Radamés,
o que v. arranjou! E o fim do mundo...

Retratos: valeu estudar e ficar fechado dentro de casa, durante todo o carnaval de 64,
devorando e autopsiando os minimos detalhes da obra, procurando descobrir a inspiragio
do autor no emaranhado de notas, linhas e espagos e, assim, ndo desmerecer a confian¢a que
em mim depositou, em honraria prédiga demais para um tocador de chorinhos.

Mas o prémio de todo esse esforco foi maior que todos os aplausos recebidos em 30
anos: foi o seu sorriso de satisfagio! Este & que eu queria, que me faltava e que, secretamente,
eu ambicionava hi muitos anos. Nao depois de um chorinho qualquer mas, sim, em fungio
de algo mais sério. Um sorriso bem demorado, em siléncio, olhos brilhando, tudo significan-
do aprovagio e sensagio de desafogo por no haver se enganado. Valeu! Ora se valeu!

E se até hoje existia um Jacob feito exclusivamente 2 custa de seu préprio esforgo, de
agora em diante hi outro, feito por v, pelo seu estimulo, pela sua confianga e pelo talento
que v. nos oferece e que poucos aproveitam.

Meu bom Radamés: sinto-me com 15 anos de idade, comprando um bandolim de cuia
e um método simplério na loja do Marani & Lo Turco, 14 no Maranguape...Vou estudar
bandolim!

Que Deus, no futuro, me proteja e Radamés nio me desampare!

Obrigado, mestre.

NB — Perdoe-me. Sei que v. fica inibido com elogios de corpo presente. Daf esta carta. Sua
modéstia julgard que € absurda, sem motivo e, até mesmo, ridicula. Mas eu tinha que
escrevé-la para ndo estalar de um enfarte, t43?

Mando-the o dossié para que, pelo menos, v. 0 mostre 1 familia. Devolva-me, se puder,
segunda-feira, no cartério, 14 pelas 15h, para irmos a Coliimbia (assuntos: S3o Paulo e Prémio
Nadonal do Disco).
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ANEXO 12
Partitura manuscrita de Chega de Saudade

{Anpaivo de Adyla e Elena Blstencourt)




ANEXO 13

Partitura original do choro Bola preta, de Jacob

{Arguivo de Adylia e Elena Bittencourt)
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ANEXO 14

| do choro Para encher o tempo, de Jacob

igina

(Arquivo de Adylia e Elena Bittencourt)
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ANEXO 15
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ANEXD 16

to de Jacob
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AMEXO I T

Saracoteando, partitura de polca composta por Jacob
{Arguve de Advlia e Elena BEtencourt)

| SARACOTEANDO

AUTON: PoLCA

| JACOE DO BANDOLIM

GRUPD t I¥78 by Editoe Musicsl Victer Lida.
EDITORIAL s i:ﬂ:::?-ﬂh-Llﬁ = 1% = Sa Fals (8}
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ANEXO 18
Ultima composi¢do de Jacob — choro Jeitoso
(Arguivo de Adylia e Elena Bittencourt)

Observagdo na partitura: para Hermenegildo gravar no estidio de Norival Reis. Composta num sébado 9.8.69
e ensaiado no domingo 10.
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ANEXO 19

Evocagdo de Jacob, de Avena de Castro
{Arquive de Adylia e Elena Bittencourt)
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ANEXO 20

Naquela mesa, mesa-choro de Sérgio Bittencourt,
feita para seu pai, Jacob

(Cépia de Silvio Augusto Mehry)
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ANEXO 20

Bittencourt,

érgio

-

Naquela mesa, samba-choro de S

feita para seu pai, Jacob

(Continuagdo)
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0 Museu da Imagem e do Som providenciou uma expesigio,
a TVE fer um especial produzide por mim (em que ndo con-
segui = pasmem! = localitar uma Gnica imagem de |acob
tocando bandolim, que absurde!), foram reeditados dois
Lps (masterizados para CO) no Brasil. Para minha surpresa,
Marco Aurélio, representante da Tartaruga Records, apare-
ceu um dia com uma fita enviada pelo Japio para que eu a
identificasse. Como a Radio MEC nio havia localizade os
cerca de 50 fomogramas que Jacob havia 13 registrade a
pedido de Mozart Aradjo na década de 1960, e nem sequer
se interessou em passar para as fitas Dat (que adquiri com
meus proprios recursos) as fitas de ensaio emprestadas por
Adylia e Elena, me surpreendi com o acervo que foi parar
no |apds, e que outra coisa nio era sendo parte dos regis-
tros de |acob para aquela emissora oficial. O misico Henrique
Cazes, posteriormente, localizou o acervo de Jacob ao
escavucar os arquivos daguela emissora - o que atesta o
desieino dos Grgios que deveriam tratar da memédria naci-

onal com maior respeite e carinhe. Enfim: mais um CD fol
editado, e no Japio. E muito pouco: a discografia de Jacob

¢ bem ampla, ¢ mereceria ser remasterizada para que a
mova geragio conhecesse um misico soberbo - esse que
Ermelinda biografa com extremo carinho e competéncia, e
que faz a Fumarte retomar o Projeto Licio Rangel de
Menografias, que inaugurou um cicle para a revitalizagio
da chamada memaria musical brasileira.

Hereminio Bello de Carvalbo

arioca de Laranjeiras, Ermelinda A, Paz &€ membre da
Academia Nacional de Misica. Destacou-se como professo-
ra de percepgio musical na UFR| e na Usi-Rio. Além da par-
ticipagio em congressos, encontros, semindrios e cursos de
ferias, desenvalve intensa atividade de pesquisa em misica.
Detentora de virios prémios em concurses de monografias,
entre o5 quais se salientam os concedidos a seus estudos
sobre Villa-Lobes, & autora de livros como As pastorinhas
de Realengo (1987), 500 cangdes brasileiras (1989), As
estruturas modais na musica folcldrica brasileira (1993) &
Um estudo sobre as correntes pedagdgico-musicals brasi-
leiras (1.* ed., 1995).




agistral intérprete, compositor
originalissimo e um dos
responsaveis pela presenca do
bandolim na musica popular brasileira,
Jacob do Bandolim marcou uma época
de ourc — aquela em que se ouviam
0s purissimos acordes de um
Pixinguinha, um Benedito
Lacerda, um Luperce Miranda.
Ao estudar a vida e obra do artista,
rememorando ao fundo toda a época, a
musicologa Ermelinda A. Paz, conhecida
por seu trabalho como professora da
UFRJ e da Uni-Rio, consagrou a

Jacob do Bandolim a mesma dedicada
atlencao com que ja havia escrilo sobre
outro génio da musica, Heitor Villa-Lobos.
Vencedor do Concurso Licio Rangel de
Monogralias da Funarle, esle livro e
enriquecido pela discografia completa

de Jacob e por farta e rara iconografia.
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